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COMO RESULTADO DE UM PROJETO DE EXTENSAO DO GRUPO DE PESQUISA
do Laboratorio de Design: Historia e Tipografia (LadHT), formado por profes-
sores e estudantes do Departamento de Desenho Industrial (DDI) da Univer-
sidade Federal do Espirito Santo (Ufes), a revista tipoétgrafia chega ao seu
terceiro nimero. Gostariamos de agradecer as inimeras manifestacdes que
temos recebido de carinho e reconhecimento do trabalho e apresentar a
nossa nova producao.

A convidada desta edicao é a pesquisadora e historiadora Llcia Garcia,
que nos brinda com uma deliciosa colecao feita por Olavo Bilac dos cardapios
oferecidos nos almocos e jantares servidos para homenagear grandes nomes
de sua época. A pratica de imprimir cardapios com requinte grafico era tao
grande que Bilac resolveu guarda-los e Llcia resolveu revela-los a nés. Em se-
guida, vemos uma pequena e descontraida reportagem sobre o 100 Congresso
Internacional de Design da Informagao (CIDI 2013), realizado na Universidade
Federal de Pernambuco, em setembro de 2013, e a participacao da Ufes com
seus artigos e prémios trazidos para casa. Também encontramos mais deta-
lhes do catalogo dos elementos graficos colhidos da revista Vida Capichaba no
artigo apresentado no 10° Congresso Nacional de Iniciacao Cientifica, realizado
também em Recife. Ornamentos, letreiramentos e tipografias, apresentados a
luz do sistema de identificagao de Catherine Dixon, foram digitalizados e orga-
nizados nessa pesquisa do LadHT.

Resultado de um trabalho de conclusao de curso, a pesquisa do jornal
Posicdo revela, por meio das capas e miolo do periddico, a memoéria grafica ca-
pixaba de um tempo conturbado na histéria politica do Brasil. Apresentamos a
pesquisa que levou seu autor ao primeiro lugar no Prémio da Sociedade Brasi-
leira de Design da Informacao para Jovens Pesquisadores. A revista tipo@grafia
também foi alvo de pesquisa e trabalho de conclusao de curso e aqui contamos
todo o processo do estudo e apresentacao de sua versao online. Em Impressos
e Digitais, estao os novos lancamentos ligados a memaria grafica brasileira, em
artigo assinado por Leticia Pedruzzi, que também assina o estudo sobre a revis-
ta llustrada, publicacao do século 19, que revelava todo o talento de Henrique
Fleiuss e o papel da ilustragao no cenario editorial da época.

Para terminar, Ricardo Esteves nos conta do projeto que o LadHT se uniu
para o desenvolvimento de uma familia tipografica livre (open source), desti-
nada ao novo sistema de sinalizacao em desenvolvimento pelo Programa de
Projetos em Design da Ufes, o ProDesignUfes. Esperamos que aproveitem e nos
acompanhem também na versao online em www.ladht.com/tipoegrafia/

Abraco a todos!
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O luxo impresso a la carte:

a colecao de carddpios

de Olavo Bilac

Laicia Garcia

Em sua trajetéria como jornalista, poeta e conferen-
cista, Olavo Bilac (1865-1918) participou de inime-
ros banquetes. Por conta do prestigio intelectual, seu
nome era comumente lembrado na relacao dos convi-
dados dos almogos e jantares de gala organizados por
agremiagoes politicas, das artes ou da imprensa na pas-
sagem do século 19 para o 20.

Nao era somente para homenagear, ver e ouvir gran-
des nomes que se promoviam banquetes. Com eles, ce-
lebrava-se de tudo — uma efeméride da histéria pétria, a
conclusao de obra publica, a recuperagao de uma doen-
ca, a conquista de um cargo publico ou o regresso de uma
viagem. A diversidade dos motivos para comemorar e a
sofisticagdao dos banquetes verificada no contetido dos
menus dao testemunho de que, para Olavo Bilac e sua
geragao intelectual, o prazer a mesa era fundamental.

Quer houvesse ou nao o cartiao a marcar o lugar, havia
sempre ao lado do prato e dos talheres, outro bem maior,
do qual constava, impresso ou em cuidada caligrafia, o
motivo do banquete e o que nele seria servido. Passava-se
esse cardapio para os vizinhos de frente e de lado, para

; que o assinassem, e se guardava como lembranca e prova.
Na maioria dos casos, os menus acabavam esquecidos em fundos de gavetas.

Figura 1 - Cardapio do Banquete oferecido pelo . .
jornal A Noticia aos seus colaboradores. Rio de Houve, contudo, quem os colecionasse, a exemplo de Olavo Bilac que guardou

Janeiro, 17 de setembro de 1895. Desenho de

- mais de uma centena de cardapios dos almogos e jantares de que participou,
Julido Machado. 17,5 x 29,5 cm.

desde o Império até a Repuiblica, no Brasil e pelo mundo afora, e que hoje inte-
gram o acervo do Centro de Documentacao da Academia Brasileira de Letras.

A dimensao menos conhecida do poeta de maior prestigio literario do Bra-
sil na passagem do século 19 para o 20 talvez seja a do jornalista gourmet, do

cronista amante da boa mesa, do poeta que se rendia as delicias e ao luxo dos



banquetes e que colecionava cardépios para relembrar
esses momentos de sociabilidade.
A extensa cole¢do revela, para além de aspectos re-
lacionados 4 histéria dos impressos e do meio grafico, a
rede de sociabilidade do escritor. Isso, pela indicagao
do nome do anfitrido ou pela assinatura dos comensais,
como o prefeito do Rio de Janeiro Francisco Pereira Pas-
sos, o fotégrafo Marc Ferrez, os artistas Rodolpho Amo-
edo e Angelo Agostini, o arquiteto Adolfo Morales de
los Rios, além de escritores e intelectuais de sua época.
Analisando o conjunto da colegdo — hd que se regis-
trar a presenga de cardapios impressos e manuscritos —,
¢ possivel identificar que o poeta nao estabeleceu um
critério claro na selecao daquilo que conservou. Entre
menus exuberantes confeccionados em seda, ha alguns
pouco expressivos e que sugerem a escolha a partir de
critérios subjetivos, talvez afetivos, do poeta. Entende-
se dai que Bilac preservava os cardépios para revisitar
os momentos vividos, em beneficio da memdria, como
antidoto ao esquecimento.
E, se do Império a Republica, qualquer motivo de
celebracio era um bom pretexto para se oferecer um
banquete, a colecao guarda cardapios de jantares em homenagem a Olavo
Bilac, outros celebram o quarto centenario do Descobrimento do Brasil ou a
visita ao Rio de Janeiro de uma famosa atriz italiana, a inauguragao das obras
do Porto do Rio ou da rede de esgoto do bairro de Copacabana, além dos
carddpios de banquetes oferecidos pelo anfitriao Bilac. Todos os exemplares
sao finamente decorados ou trazem ilustragoes pitorescas que inspiravam o

prazer a mesa.
DESTAQUES DA COLEQAO

Merecem destaque na colegao os carddpios cujas ilustragoes sao assinadas
por artistas da época, entre os quais Rodolfo Amoedo, Angelo Agostini, Ju-
liao Machado e Raul Pederneiras.

Olavo Bilac iniciou sua colaborac¢ao em A Noticia, em 1895, mesmo ano
em que, ao lado de Julido Machado, langou a revista ilustrada A Cigarra. O
cardapio do banquete que o jornal ofereceu aos seus colaboradores, em 17
de setembro de 1895, é assinado pelo caricaturista portugués Juliao Macha-
do (1863-1930), na época em que colaborava nas edicoes dessa revista.

Este outro exemplar impresso em duas cores, gravado em metal,

Figura 2 - Menu do baile oferecido pela Armada
Nacional ao Contra-Almirante Goni e a oficialidade
da esquadra chilena de seu comando. Rio de
Janeiro, 11 de maio de 1897. Palacio do Itamaraty.
Desenho de Julido Machado. 15,5 x 20 cm.
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Figura 3 - Banquete oferecido pelos membros do
Centro Artistico no Hotel do Globo. Rio de Janeiro,
31 de agosto de 1898. Desenho de Rodolfo Amoe-
do. 17,5 x 29,5 cm.

3a

3b

igualmente assinado por Julido Machado, refere-se ao banquete servido du-
rante o baile oferecido pela Armada Nacional, no Palacio do Itamaraty, a
oficialidade chilena. Depois da proclamacao da Republica, seria a primeira
vez que a esquadra daquele pais visitaria as terras brasileiras, o que motivou
o banquete servido a 11 de maio de 1897.

O excepcional cardapio aqui reproduzido, um dos mais significativos da
colecao de Olavo Bilac, refere-se a um banquete oferecido pelos membros do
Centro Artistico em 31 de agosto de 1898 no Hotel do Globo, Rio de Janeiro.

Ailustragao do carddpio ¢ assinada pelo artista brasileiro Rodolfo Amoe-
do (1857-1941), discipulo de Vitor Meireles, e autor, entre outras pinturas,
de A Partida de Jacé e Ultimo Tamoio.

O Centro Artistico, composto unicamente por artistas e membros da im-
prensa, esperava promover apresentacoes das mais diversas dreas, no intuito
de desenvolver a arte nacional. O verso do cardapio ¢ igualmente notavel pe-
los autdgrafos que possui, atestando a presenca de convidados ilustres nes-
se concorrido banquete. Entre as assinaturas, destacamos a de Olavo Bilac

(O.B.), Francisco Pereira Passos (F.
P. Passos), Rodolpho Amoedo, Marc
Ferrez, Angelo Agostini e Adolpho
Morales de los Rios.

H4, ainda, um menu cuja ilustra-
cao ¢ assinada por Raul Pederneiras
e que foi impresso por ocasido de
um almoco de despedida oferecido
a Juliao Machado na ocasiao em que
o caricaturista decidiu viajar para a
Europa, em 1903, apds um periodo
de especulacoes sobre o suposto ris-
co de sua deportacao, na sequéncia
da publicagdo de algumas charges
que desagradaram ao governo.

Existem também outras rarida-
des, a exemplo do carddpio assinado
pelo caricaturista italiano Angelo
Agostini (1843-1910), quando do
banquete oferecido ao jornalista
Henrique Chaves.

Em data nao identificada, Agosti-
ni ilustrou esse cardépio de banque-
te oferecido pelo editor belga Léon

de Rennes que, entre 1900 e 1910,



foi bastante atuante no Rio de Janeiro. O banquete homenageou o jornalista
Henrique Chaves, fundador da Gazeta de Noticias, da qual Olavo Bilac foi
também colaborador a partir de 1890. No detalhe a direita do cardapio, ilus-
trado numa narrativa sequencial a semelhanca dos quadrinhos de Agostini,
o retrato em perfil do homenageado Henrique Chaves. A direita da moldura
oval estd representado J.C. de Carvalho, a esquerda, Olavo Bilac e, ao cen-
tro, autorretratado, Angelo Agostini.

Seria possivel apresentar tantos outros carddpios que Bilac guardou, mas
vale lembrar de Lucien Febvre que, na década de 1950, considerava a ne-
cessidade de se conjugar a sensibilidade e a histéria. Esse breve recorte da
colecao de cardapios de Bilac, com destaque para alguns de seus exemplares
mais significativos, permite — pelo viés da histéria dos impressos, uma vez
que a fonte se transforma em objeto de pesquisa — uma aproximacao sensi-
vel com a época em que viveu o poeta, sua rede de sociabilidade, os costumes

da elite e os prazeres gastronomicos a francesa da Belle Epoque.

Figura 4 - Cardapio do almogo de despedida
oferecido por Souza Lage a Juliao Machado, c.
1903. Desenho de Raul Pederneiras. 16 x 23,5 cm.

Figura 5 - Cardapio de banquete oferecido pela
Casa Léon de Rennes & C. ao jornalista
Henrique Chaves. s/d. Desenho de Angelo
Agostini. 17 x 27,5 cm.
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A Ufes e o CIDI 2013

Heliana Soneghet Pacheco

E |4 estavamos onde tudo comegou: Recife 2003 - Recife
2013. Cinco encontros internacionais desde o primeiro
€, No sexto, a comemoragao em grande estilo.

Assim foi o Cidi 2013: Conferéncia Internacional de
Design da Informagao, realizada na Universidade Federal
de Pernambuco, em setembro, sob a organizacao
geral da designer Profa. Dra. Solange Coutinho. Foi um
encontro onde pessoas de varios paises apresentavam
suas pesquisas e interagiam umas com as outras.
Caracterizou-se por ser um espago democratico, onde
nao s6 o design da informagao era o foco, mas a
pesquisa em design era acolhida.

Como chair do eixo sociedade, acompanhei as
pesquisas desde eixo e me deliciei de ver eco nos
keynotes, principalmente de Jorge Frascara - designer
grafico professor no Canada, e a Profa. Dra. Carla Spinillo,
pesquisadora da Universidade Federal do Parana.
Enquanto Frascara frizava a importancia da postura do
designer que deve ouvir o outro, Spinillo lembrava que
s6 ouvir nao bastava, mas integrar-se era fundamental.

0 curso de Design Grafico da Universidade Federal
do Espirito Santo (Ufes) esteve presente em Recife nao
s6 no Cidi, mas também no 6° Congresso Nacional de
Iniciagao Cientifica (Congic 2013), realizado no mesmo
espaco de tal maneira bem organizado, que as pessoas
poderiam participar dos dois encontros.

Participamos com dez artigos, por meio dos quais
os professores tiveram a oportunidade de apresentar
suas pesquisas nas areas de Sociedade e Tecnologia;

e 0s estudantes, com seus projetos, também em mais
3 areas: Educacao, Comunicacao, Teoria e Historia.
Estivemos presentes, além da coordenagao do eixo
Sociedade no Cidi, nos eixos Tecnologia e Teoria e
Historia do Congic, com os professores Hugo Cristo e
Leticia Pedruzzi.

0 nosso Laboratério de Design: Histéria e Tipografia
(LadHT) apresentou duas pesquisas: uma sobre 0s
Letreiramentos usados da revista Vida Capichaba e
a outra sobre o Catalogo de Tipografia e Ornamentos
desta revista, que esta em fase de execugdo e sera
publicado no proximo ano. Os dois trabalhos sao
resultados das pesquisas feitas pelo Programa PIIC
- Ufes - CNPQ nos anos 2012-2013. Também com
metodologia desenvolvida no Nicleo de Identidade
Grafica Capixaba, atual LadHT, e sob orientacao da
professora Leticia Pedruzzi, o vencedor do prémio jovem
pesquisador deste ano do Congic foi o estudante Thiago
Dutra, com o artigo “Jornal Posi¢do”.

Pode-se constatar alto nivel dos keynotes, artigos
completos e posteres apresentados, além das sessoes,
0 encontro se dava também nos coffee breaks,
corredores, lancamentos de livros, no onibus, na fila da
tapioca. Foram dias de confraternizacao e aprendizado
que tornaram-se especiais também pela acolhida
pernambucana. A organizacao de todo o encontro, com
0s monitores, os chamados “anjos”, o jantar de gala e
0s passeios programados, deram um charme com gosto
de “quero mais” a todos.

A palestra de Frascara ainda ecoa em meus ouvidos
quando lembra que devemos ficar atentos a postura
necessaria para conseguirmos trabalhar com o melhor
das pessoas, atitude basica para o trabalho de um
designer com participacao. Segundo ele é preciso
ter ética, o que é nada mais nada menos, que o
reconhecimento do outro e o respeito as diferencas.
Essa é a postura que se espera do designer e das
pesquisas feitas, como as do LadHT, que, apos a
experiéncia de Recife, fica enriquecido, embasado e
cheio de novas ideias.

Aguardem-nos em Brasilia no CIDI 2015!

UFES e o CIDI | tipo&grafial 9



Henrique Fleiuss e

a cultura de consumo

de imagens no Brasil

Figura 1 - Capa da primeira edicao publicada
com todas as imagens xilogravadas (Semana
llustrada, ano 4, n. 175, 17/04/1864, capa).
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Leticia Pedruzzi Fonseca

Os irmaos Fleiuss, Henrique e Carlos chegaram da Alemanha ao Brasil em
1858 e, dois anos apds, inauguraram um instituto artistico em parceria com
o pintor Carlos Linde. A partir de 1863, 0o empreendimento foi reconhecido
pelo imperador e passou a se chamar Imperial Instituto Artistico. Uma das
suas primeiras e mais importantes realizacoes foi a criacao da revista Sema-
na Ilustrada, em dezembro de 1860.

A Semana Ilustrada era publicada aos domingos, tinha formato peque-
no (aproximadamente 20,5 x 26,2cm) e contava com escritores e jorna-
listas de destaque na época, como Machado de Assis, Quintino Bocaitiva
e Joaquim Nabuco (Fig. 1). Fleiuss ilustrou e litografou sozinho as pégi-
nas da revista até o décimo nuimero, quando passou a publicar também
ilustragoes de outros artistas. A Semana Ilustrada possibilitou ao publico
leitor um contato inédito com a experiéncia de perceber, criticamente, seu
proprio cotidiano, divulgando o descaso das autoridades com a precarie-
dade dos servigos publicos e da infraestrutura da capital federal (Fonseca,
1999, p. 217; Nery, 2011, p. 66).

Cardoso (in Knauss, 2011, p. 26) afirma que a publicagao da Semana
Ilustrada foi “um marco divisor que representou uma mudanga qualita-
tiva no cendrio brasileiro de revistas ilustradas”, pois consolidou a critica
de costumes como vocacao de sua producao imagética. Apesar de ter sido
comedido em suas criticas, Fleiuss fazia cronica politica e social e sua re-
vista satirica foi pioneira em ultrapassar a marca de 1o anos de publicacao.
Com o objetivo de formar técnicos especializados em xilografia de topo
no Brasil, os irmaos abriram o primeiro curso do género no pais. A escola
de xilogravura foi anunciada na Semana Ilustrada em maio de 1863 e,
segundo as informacoes veiculadas, o trabalho executado pelos alunos iria

ilustrar a revista (Andrade, 2004, p. 127-131).

Artigo baseado no texto pub]icudo no 10° P&D Dcsign - C()ngrcsso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Dcsign, 2012.



INTEGRANDO IMAGEM E TEXTO

A intencao de Fleiuss era integrar imagem e texto na
composicao da revista, assim como faziam as publica-
¢oes europeias, introduzindo imagens xilogrificas em
meio as paginas de texto na edi¢gdon® 115, em 1863.

A partir de entdo, as edi¢oes apresentavam corriquei-
ramente imagens xilogravadas junto ao texto. Apenas
nas edi¢oes n® 175, 176, 177 e 179 é que toda a revista
foi impressa em relevo, e o cabecalho e todas as imagens
passaram a ser produzidas por xilografia (Fig. 2). Nesse
periodo, a producio xilogréfica esteve presente em mui-
tas edigoes e as pdginas de textos também foram, com
frequéncia, palco das ilustracoes.

Com excegdo das poucas edicoes em que a Semana Ilustrada foi com-
posta integralmente por Xilogravuras e tipos moveis, os textos e as imagens
eram impressos por tecnologias diferentes. Estabelecer um didlogo entre os
discursos verbal e visual era o maior desafio para os graficos das revistas ilus-
tradas de forma litografica (Cardoso, P. S., 2008, p. 64).

A divisao entre contetido textual e imagético era comum a época por conta
das limitagoes tecnoldgicas, jé que as pdginas de texto eram impressas por meio
de maquinas tipogréficas, valendo-se do alto relevo dos caracteres méveis, e, com
imagens produzidas pelo processo litografico, um método de impressao plana.

Voltando ao projeto do Imperial Instituto Artistico, o objetivo de Fleuiss
era formar mao de obra para a execugao de xilogravuras de topo e possibi-
litar a impressao de texto e imagens na mesma pégina e pelo processo tipo-
grifico (Andrade, 2004, p. 127-131). Foi publicado o Almanaque Ilustrado
da Semana Ilustrada para o ano de 1864, com gravuras confeccionadas na
escola. No ano seguinte, o instituto editou fasciculos mensais do livro His-
toria Natural dos Animais. A publicagao foi finalizada com um volume de
100 pdginas e 40 ilustragoes, algumas de autoria dos alunos do instituto e, a

maioria, por estampas importadas, principalmente da Alemanha.
NOVIDADES EDITORIAIS

O impeto empreendedor de Fleuiss nao parou nos investimentos relaciona-
dos a producio gréfica, destacando-se também com novidades editoriais: du-
rante a Guerra do Paraguai, em 1865, enviou correspondentes para realizar
uma cobertura fotografica. As fotografias chegadas do front de batalha eram

reproduzidas litograficamente e a cobertura da guerra publicada na Semana

Tlustrada (Fig. 3) (Cardoso, P. S., 2008, p. 65-66).

2

Figura 2 - Tipos da Cidade: se¢ao que apresentava
imagens xilogravadas em meio ao texto

(Semana Ilustrada, Rio de Janeiro, n. 117,
08/03/1863, p. 930 € 931).
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Figura 3 - Cobertura da Guerra do Paraguai na
Semana llustrada. Litogravuras produzidas a
partir de fotografias do front de batalha (Semana
llustrada, 1865).

Figura 4 - Dr. Semana e Moleque, personagens da

Semana llustrada (Semana llustrada, ano 12, n.
593, 21/04/1872, p.1).
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Para Ferreira, a importancia de Fleiuss se deu em grande parte pelo fo-
mento da atividade editorial existente no instituto, acrescentando que a Se-
mana Ilustrada foi um grande sucesso durante os 16 anos em que circulou
(Ferreira, 1994, p. 404). O Dr. Semana, personagem imagindrio que tinha
a funcao de satirizar o cotidiano politico da cidade, e seu parceiro Mole-
que apareceram continuamente em todo o periodo de duracao da revista.
O Dr. Semana era branco, solteirao, bem trajado, frequentador da corte e, a
despeito de criticar a escravidao, morava com seu escravo Moleque (Fig. 4).
Fleiuss, que era monarquista e amigo de Pedro II, produzia charges favora-
veis ao imperador e por isso foi alvo de satiras de chargistas como J. Mill, no
Bazar Volante, Bordalo Pinheiro, em O Mosquito, e Agostini, em Arlequim
e Vida Fluminense. Fleiuss inovou quando colocou o Moleque discursando
no Parlamento em 1864 e o alforriou em 1866, posturas surpreendentes
naquela década, pois o movimento em prol da aboli¢do mal engatinhava no
pais (Teixeira, 2001, p. 2 € 7).

Outra ideia original de Fleuiss foi a representacao do indio como simbolo
da nacionalidade brasileira. Valendo-se da popularidade da tese do bom sel-
vagem de Rousseau entre a elite europeia no século XIX, a representacao de
Fleiuss era centrada no conceito da natureza como “pura” e do indio como

intrinsecamente bom. Esse indio idealizado era “branco, fei¢oes europeias,



inocente, jovial e ingénuo, robusto e bem nutrido, com penas e cocares como
jamais as usaram nossos silvicolas reais” (Teixeira, 2011, p. 7) (Fig. 5). Foi
imitado por todos os chargistas atuantes no final da monarquia, inclusive por
Angelo Agostini, que também criou sua versao de indio como representacao
simbdlica do pais.

Outras inovagoes identificadas no acervo da revista foram as estampas
avulsas, produzidas em papéis muito grossos (Fig. 6), e a aplicagao de cores
em edi¢oes pontuais. A publicagao pode ser considerada pioneira no Brasil,
nos moldes das revistas ilustradas que dominaram o século 19.

Com o fim da Semana Ilustrada em 1876, Fleiuss lancou no mesmo ano
outra revista intitulada Ilustracao Brasileira, que seguia o modelo das famo-
sas publicacoes europeias e era ilustrada com xilogravuras de topo em grandes
formatos. Essa inser¢ao de imagens xilografadas levou Fleiuss a ruina, pois o
instituto nao conseguia produzir a contento, e o numero de estampas importa-
das e custosas predominava na publicagao (Fig. 7). Dessa forma, a revista e o
instituto fecharam dois anos depois, e a experiéncia deixou sua influéncia no
interesse em torno da técnica xilografica no Brasil. Em 1880, Fleiuss langou A
Nova Revista Ilustrada, que consumiu suas tiltimas economias. Dois anos mais
tarde, o artista morreu pobre (Cardoso, P. S., 2008, p. 66; Nery, 2011, p. 65).

De acordo com Teixeira (2001, p. 8), o traco pesado de Fleiuss, baseado
na ortodoxia da representacao da anatomia humana das velhas academias
europeias, ndo se sobressaiu com relacao aos outros ilustradores de seu tem-
po. Porém, reconhece-se a importancia de sua producao com personagens
fixos, pluralidade de quadros e textos verbais, como precursora das histdrias
em quadrinhos, com sua linguagem gréfica e estrutura narrativa.

Henrique Fleiuss possui lugar de
destaque na histéria da imprensa e
do design no Brasil e sua producao
mostra o empenho do artista gréfico
em formar técnicos em xilogravura
de topo para a ilustraciao de publi-
cagoes. A revista Semana Ilustrada
foi uma das mais importantes publi-
cadas no século 19 e, apds a anélise
apresentada, pode-se constatar que
foi palco de iniimeras experiéncias
editoriais e graficas. O legado de
Fleiuss contribuiu, de forma signi-
ficativa, para fomentar uma cultura

de consumo de imagens no Brasil.

Figura 5 - indio idealizado (Semana Ilustrada,
Rio de Janeiro, n. 438, 02/05/1869, p. 3504).

Figura 6 - Aplicacao de cores na capa da

edicao de no 139 (Semana Ilustrada,
Rio de Janeiro, n. 139, 09/08/1863, capa).
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JORNAL POSICAO: ALTERNATIVO EM SEU DISCURSO E ASPECTOS GRAFICOS

Entre 1964 e 1985, o Brasil esteve sob a reclusao do
regime militar - combatido com afinco por diversas
publicacoes alternativas e colaborativas que eclodiam
pelo pais abordando assuntos coibidos para a grande
midia. E notavel a dificuldade com que tais publicacdes
colocavam a imaginacao a favor da criatividade

e simultaneamente tentavam ludibriar a censura

Figura 1: Capa do Posicao em sua primeira fase grafica.

Thiago Manauara

com consequente prejuizo no refinamento estético.
Especificamente apos a criagdo do Al-5', diversas
dessas publicagoes sofreram achatamento estético
operado por meio da censura prévia, que as obrigava a
remeter suas edicoes a Brasilia, onde eram analisados
e vetados contelldos defesos. Consequentemente,
uma estética assumidamente marginal se tornou
evidente nos principais jornais independentes do
pais, como no paulistano Movimento e nos cariocas
Opinido e 0 Pasquim. Segundo o jornalista e cientista
politico Bernardo Kucinski, convencionou-se para essas
publicagdes uma espécie de “estética do feio”, elemento
depreciativo fundamental para driblar a censura.

0s elementos graficos, técnicos e atributos fisicos
do jornal Posicdo revelam singularidades desse periodo
especifico da memoria coletiva capixaba e brasileira,
exercendo um papel fundamental de contestacao a
ditadura. Depoimentos de ex-diretores e ex-editores
do Posicdo ao historiador Lino Resende afirmam que
o0 jornal nunca sofreu retaliagao da censura oficial:
“A redagdo, no maximo, recebia pedidos expressos
da Policia Federal para que nao se publicasse
determinados contefidos” . Bernardo Kucinski afirma
que, no Espirito Santo, o Posi¢ao representou “uma
tentativa de criar um espago de trabalho em cidades
muito proximas ao eixo Rio/Sao Paulo, invadidas pelos
jornais enviados das grandes cidades”, confirmando
que muitos de seus aspectos graficos o aprumam a

1 - Ato institucional nimero 5, um instrumento de fiscaliza¢do de noticias veicu-
ladas pela imprensa brasileira que entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968.



esse perfil de publicacao, mais por influéncia estilistica
do que uma imposicao direta da ditadura.

IDENTIDADE GRAFICA ADEQUADA A0 GENERO

0 jornal Posicao surgiu em 29 de outubro de 1976, como
a propria voz de contestacao a ditadura no Estado do
Espirito Santo. Sob a diregao de Rogério Medeiros e
Pedro Maia, o Posicdo chegou a atingir uma tiragem
de 12 mil exemplares. 0 mini tabloide era composto

e impresso em Minas Gerais, para driblar a censura

e os valores dispendiosos de sua producao eram
angariados, em especial, por simpatizantes. Em linhas
gerais, o periddico capixaba saltava aos olhos pelas
caracteristicas graficas marcantes a comegcar pelo seu
logotipo que utiliza a alegoria de um muro de tijolos
como simbolo de resisténcia.

As capas (Fig. 1), como em seus congéneres,
funcionavam como cartazes, expondo carater panfletario
por intermédio de solucdes graficas impactantes
e contrastes entre grafismos e contragrafismos
expressivos, maliciando ainda mais as dendncias de
tirania e abuso. A utilizagao do preto e do vermelho, por
vezes, assumia paginas e capas inteiras para manifestar,
via suas matizes, certo sentimento de luto.

No diagrama do miolo (Fig.2), havia um protocolo
insistente e conivente com publicagdes do mesmo
género, que proporcionava a composicao de paginas tao
sérias quanto seu teor jornalistico, afinal, Posicdo faz
parte de uma categoria de jornais concebidos e geridos
por jornalistas. Os ornamentos eram funcionais e
seguiam um diagrama modular que orientava a leitura
de forma sistematica. Sobre esse diagrama, textos
Compostos com corpo 9pt e 10pt eram acomodados,
prioritariamente, em trés e quatro colunas, compondo
com austeridade uma mancha grafica
consistente: versao grafica da
militancia do jornal. Além disso, a
variedade tipografica assumia uma
densidade marcante nos titulos,
nos andncios publicitarios e nas
capas, impressionando pelo porte e

espessura de seus caracteres.

Também é marcante a criatividade colérica
dos chargistas e caricaturistas capixabas e outros
colaboradores brasileiros que retratavam com ironia
o cotidiano da ditadura militar decretada no risivel
1° de abril de 1964 (associacao infeliz da qual nunca
se livrou). Nesses desenhos, a estética do feio era
mais tangivel, delineando inimeras alegorias visuais
de oposicao: punhos cerrados, muros, retratagoes
comicas de autoridades militares neurotizadas, criando
um universo visual caracteristico desse estilo de
publicacao (Fig. 3). Afora o carater ideoldgico marcante
dessas ilustracdes, havia adjetivos estéticos dotados
recorrentemente de ruido perturbador nos tragos;
imagens que beiravam o vulgar; esquemas compositivos
fluidos com narrativa por meio das relacoes alegoricas;
feitra proposital e desproporgao.

RESISTIR ATE O FIM

Com a queda do Al-5, o Posicdo perdeu a exclusividade
do seu género editorial e as opinides sobre os novos
rumos da publicacao divergiam entre sua transformacao
em um jornal voltado para as comunidades locais ou a
preservac¢ao de seu perfil editorial, sendo esse Gltimo o
direcionamento que prevaleceu. Em maio de 1979, sob

Figura 2: Imagens do diagrama do Posicao em sua primeira fase grafica.
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Figura 3 - llustragao do Posi¢cdo em sua primeira fase grafica.
Figura 4 - Capa e diagrama do Posi¢cdo em sua segunda fase grafica.

a direcao de Tadeu César, o projeto grafico do
Posicao entrou em uma nova fase para se tornar
mais atrativo ao leitor e rendoso, cobrindo as
dividas que se acumulavam na producao por
intermédio do alavancar das vendas.

Esteticamente, tanto o diagrama
quanto a capa assumiam um aspecto mais
normatizado operado por intermédio da teoria
de que sua sobriedade estética deveria estar
mais adequada a sua seriedade jornalistica.

As capas (Fig. 4) perderam o carater

panfletario e passaram a apresentar um

aspecto modular préximo ao de jornais

mais contemporaneos, com forte presenca

de texto e utilizacao de cores diferentes do usual
preto e vermelho para destacar apenas partes
especificas como o logotipo, por exemplo.

0 diagrama (Fig. 4) passou a assumir uma borda
de cantos arredondados que, paradoxalmente, nao lhe
conferia maior rijeza porque, com cantos arredondados,
quase desempenhavam a fun¢ao de uma moldura
ornamental. Adotou-se o uso de uma Gnica tipografia
sem serifa para corpo de texto e titulo e as ilustragoes
ganharam uma sessao exclusiva sempre presente
na pagina 12, a exemplo da se¢do ‘Corta Essal’ do
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paulistano Movimento, afetando o papel arrojado
que desempenharam na fase anterior, quando
figuravam entre as matérias do jornal ilustrando-
as e dinamizando a leitura.
Sob a otica do design, suas paginas
sortidas de regionalismos elaboraram sua
identidade grafica tipicamente capixaba
e as familiaridades com seus congéneres
descortinaram um cenario politico e
estético mais abrangente. 0 contexto
historico no qual estava inserido, marcado
por escandalos e dentincias dramatizaram
determinadas edicoes, atribuindo-lhes inflexdes que
se desdobraram em adaptacoes inusitadas do seu
aspecto grafico convencional, culminando em edigoes
especiais, encartes e capas. 0 fim da censura prévia e as
constantes reestruturagoes dentro da redagao encerraram
sua historia em setembro de 1979 e as 13 edicoes derra-
deiras decorreram dessa reformulacao grafica que divide
sua historia em duas fases, proporcionando progressivo
endividamento a redagao, consequente da queda nas
vendas e elevacao do custo de producao. Porém, o valor
que essa publicagdo assume em sua incursao historica
¢ patente em suas caracteristicas graficas, que a
promovem a objeto da memoria grafica capixaba.



A adaptacgao da revista

tipoografia para a web

Glenda Barbosa

O presente artigo apresenta o estudo das possibilidades de adaptacao da re-
vista impressa tipo&grafia do Laboratdrio de Design: Historia e Tipografia
(LadHT), da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), para a versao
web com o intuito de integrar os contetidos da publicagao impressa aos do
site do laboratério, agregando novas tecnologias e solugoes graficas ofereci-
das no meio digital.

A construgao da versao eletronica visa disponibilizar o contetdo de for-
ma on-line tornando-a mais acessivel e difundida no meio académico, inde-
pendentemente de tiragem, estoque e custos de envio. Além disso, ¢ possivel
antever possibilidades para a integracao de novos contetidos, ou amplificagao
dos existentes, por meio de recursos disponiveis somente na midia eletroni-
ca, como videos, zoom em imagens, espaco ilimitado e pesquisas filtradas.

Foram utilizados métodos de pesquisa, como aplicagao de entrevistas ex-
ploratérias com os membros do laboratério, realizacao de coleta de dados
e conteudo e pesquisa bibliografica de principios conceituais, focando em
arquitetura de informacao, design da informacao e usabilidade, além de con-
ceitos basicos sobre plataformas na rede.

A metodologia projetual baseou-se no objeto em questao. No projeto,
foi feita uma mescla entre a metodologia de Garrett (2003) sobre os cinco
planos conceituais para discutir os problemas da experiéncia do usudrio e
as suas respectivas solucées, somada ao modelo de desenvolvimento em ca-
madas discutido por Pinheiro (2010) a respeito das melhorias progressivas
no estagio de arquitetura da informacao. Foi necessario, também, realizar o
levantamento de alguns modelos de revistas eletronicas disponiveis na inter-
net, com o objetivo de detectar recursos adequados ao projeto.

Prioritariamente foram analisadas apenas revistas eletronicas que se de-
nominavam académicas. Contudo, essa restricao se mostrou pouco proveito-
sa devido ao fato de as revistas académicas se mostrarem muito semelhantes
entre si, com um nivel de desprendimento da versao impressa muito baixo.
Com isso, foi necessdrio pesquisar outros estilos de revista eletrénica com
formatos e propostas mais inusitados. O tinico pré-requisito foi manter os

modelos analisados que possuissem temadticas proximas ao design.

* Artigo baseado no trabalho final de curso, 2013. Co-autor: Ricardo Esteves Gomes.
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SUPERFICIE

ESQUELETO

ESTRUTURA

ESCOPO

ESTRATEGIA

Figura 1 - Esquema de Garret, onde é
mostrado so cinco planos

GERENCIAMENTO DINAMICO DE CONTEUDO

Tendo em vista a construcao de uma interface que permita a atualizacao
constante por membros do laboratdrio, independentemente de suas habili-
dades com programacao informitica, detectou-se a necessidade de um sis-
tema que propicie o gerenciamento dinamico de contetido por meio de um
painel administrativo, sem necessidade de recorrer as linhas de cédigo.

Dentre os diferentes sistemas levantados, o Wordpress foi o sistema que
mais se adequou as exigéncias, além de ja ser a plataforma utilizada pelo
proprio site do LadH'T, mantendo, assim, o mesmo tipo de interface admi-
nistrativa para atualizacao de conteudos pelos usuarios.

Com contetidos pré-definidos — oriundos da versao impressa —, concen-
trou-se na estruturagao desse material com formatacao familiar a linguagem
da web e em concordancia com a identidade gréfica do projeto impresso. Ou
seja, dispor ao usudrio um ambiente com configuracoes especificas da web,
mantendo-o, 20 mesmo tempo, dentro dos pardmetros graficos da Tipo&gra-
fia. Exemplos disso sao a disposi¢ao do sumério em forma de menu na pagi-
na do site e a utilizacao de elementos gréficos presentes na versao impressa.

"Tendo o objetivo do projeto e publico alvo definidos, a primeira etapa da me-
todologia de Garret (estratégia) foi concluida. Em seguida, estudou-se o escopo.
Para isso, as principais se¢oes existentes na revista impressa foram transforma-
das em categorias diferentes e nomeadas com base no contetido. Dessa forma,
o contetido referente a cada uma dessas segoes ¢ destinado as suas categorias
correspondentes. Além dessas categorias, foi desenvolvida a pagina de suporte
para a divulgacao das edigoes impressas, cujo nome convencionou-se chamar
de “Edicoes Impressas”. Nela, encontram-se subpdginas destinadas a cada uma
das edigoes, constando o editorial e link para download do arquivo em PDF.

Na pégina principal, encontram-se os links para o site do LadHT, a p4-
gina do Facebook e o canal do Youtube a fim de fortalecer as ligagoes entre a
revista e o laboratdrio, e divulgar ainda mais os demais canais de conteudo
de noticias do LadHT.

Na etapa seguinte, chamada de estrutura, foi construida a arquitetura da
informacao, em que foram feitos o levantamento e a caracterizagao de todas
as informacées que existirdo no site e os fluxos de interacao para execugao
das tarefas. Eles estimam a quantidade de pdginas, o contetdo e as funcio-
nalidades existentes em cada uma delas.

Todo site comega a ter sua “cara” na etapa conhecida como esqueleto. O
corpo da revista contou com cabecalho, menu de navegacao global, coluna
de contetido, coluna de links e rodapé. Pensando em manter uma navegagao
correspondente com a do site do LadH'T, optou-se pela adaptacao do tema

desenvolvido para o préprio site na revista eletronica.



DESTAQUE 1 DESTAQUE 2 HOME Facebook
Pesquisas MGB - Memdria Através Edicoes
académicas Gréfica Brasileira dos prelos impressas
Posts Posts Posts Revista 1 Revista 2
2
\a N \a \a
Fazer Compartilhar Idem Pesquisas Idem Pesquisas
comentario post Académicas Académicas

Com wireframes montados, passou-se para a fase de maior complexida-
de, superficie e implementacao, em que foram determinadas medidas, cores,
plano de fundo, familias tipograficas, alinhamentos, entre outras escolhas
que deram personalidade ao site. Nesta etapa, também foram estudados e
implementados outros recursos da web, como videos, zoom de imagem e
downloads de arquivos.

Com a finalizacao das etapas do esquema de Garret, fez-se necessdria
a aplicacao dos testes com os usudrios e membros do LadHT, a fim de dar
continuidade ao projeto e atestar, ou nio, as alternativas feitas.

Nesse teste, foram escolhidos quatro membros de diferentes niveis: uma
orientadora, um bolsista com mais de dois anos de pesquisa, uma bolsista
com um ano de pesquisa e um iniciante. O objetivo dessa segmentacao
foi colher dados e impressoes com a maior probabilidade de distin¢ao em
termos de envolvimento e familiaridade com as pesquisas e a identidade
do préprio laboratdrio. Como resultado, foram detectados itens com alto
nivel de recorréncia e outros mais isolados. Por questao de praticidade,
foi montada uma tabela com quatro linhas destinadas
aos quatro membros e sete colunas que categorizavam
os itens analisados: layout, pdgina inicial, redes sociais,
menu de navegacao, texto e diagramacao, rodapé e co-
mentdrios e sugestoes.

Ao final do projeto, entende-se que é possivel aliar
midias distintas (impressas e digitais) de forma que se
complementem. Comprova-se, mais uma vez, que 0s
meios eletronicos sao capazes de explorar recursos com-
plementares aqueles aplicaveis no meio impresso.

Outra percepcao importante estd na utilizagao das
redes sociais de forma produtiva, de maneira a usufruir
do seu elevado poder de disseminacio do conteudo/no-
ticia e de estabelecer conexdes entre os usudrios, nesse

caso, pesquisadores e usudrios do laboratorios.

Figura 2 - Esquema da arquitetura da
informacao, de todas as informagoes
do site e os fluxos de interagao .

Figura 3 - Fotografia do testes sendo realizado
com uma das coordenadoras, Leticia Pedruzzi.

Figura 4 - Captura de tela do layout final da

revista em meio eletronico, disponivel no link:
http://www.ladht.com/tipoegrafia/
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IMPRESSOS E DIGITAIS

IndicacOes para quem se interessa pela historia do design grafico,
seus personagens e produtos

Leticia Pedruzzi Fonseca

TIPO&GRAFIA DIGITAL

Atualmente, a revista tipoétgrafia possui sua versao online (www.ladht.
com/tipoegrafia). O site é resultado do projeto de graduagao da ex-pesqui-
sadora de iniciacao cientifica Glenda Barbosa, do LadHT. Com esse projeto,
ampliou-se consideravelmente o acesso ao contedido da tipo@grafia e pos-
sibilitou-se o uso de recursos digitais para a organizagao e apresentacao de
tal conteddo. A plataforma utilizada permite que os atuais integrantes do
laboratdrio insiram o conteido das proximas edicoes. A monografia com-
pleta esta disponivel no site do LadHT.

ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULO

0 Arquivo Plblico do Estado de S3o Paulo (www.arquivoestado.sp.gov.br)
preserva e disponibiliza ao piblico mais de 400 anos de historia. 0 acervo
iconografico e cartografico é formado por aproximadamente 1,5 milhdo de
copias fotograficas, positivos, negativos, mapas, ilustracdes e caricaturas.
Dispoe, ainda, de uma hemeroteca, com uma grande colecao de jornais e
revistas do século 19 aos dias atuais. S3o mais de 200 titulos de jornais,
aproximadamente 1.200 titulos e 32 mil exemplares de revistas, que revelam
a pluralidade de temas e a efervescéncia politica, econémica e social de Sao
Paulo, de outros estados e também do exterior.

ABRIDORES DE LETRAS DE
PERNAMBUCO - UM MAPEAMENTO
DA GRAFICA POPULAR

0 livro Abridores de Letras apresenta
resultados da pesquisa visual reali-
zada em diversas cidades do Estado
de Pernambuco pelos pesquisadores
Fatima Fininzola, Solange Coutinho
e Damiao Santana. Esses estudos da
linguagem grafica popular e vernacu-
lar possibilitou a construcao de um
rico catalogo de letreiramentos popu-
lares. A abordagem da obra contem-
pla a linguagem visual desses arte-
fatos no que tange ao uso de cores,
tipografias e suportes, e investiga o
processo de producdo, influéncias,
ferramentas e técnicas dos pintores
letristas. £ um exemplar imperdivel
para os interessados na memoria gra-
fica e na cultura brasileira.



Figuras 1 e 4, imagens das paginas iniciais dos respectivos sites.
Figura 2 e 3, imagens de divulgagao dos livros.

ARQUIVO NACIONAL

0 Arquivo Nacional foi criado no sé-
culo 19 com o intuito de ser o “guar-
diao de memoria” do Estado-nacgao e
hoje realiza a gestao e organizagao
dos documentos produzidos pela
Administracao Piblica Federal, além
de representar um instrumento de
apoio a cultura e a formacao da me-
moria nacional.

Segundo informacoes em seu site, 0
Arquivo Nacional conserva, na sede,
no Rio de Janeiro e em sua Coorde-
nacao Regional em Brasilia, mais de
55 quilometros de documentos tex-
tuais, cerca de 1,74 milhao de foto-
grafias e negativos, 200 albuns foto-
graficos, 15 mil diapositivos, 4 mil
caricaturas e charges, 3 mil cartazes,
1 mil cartdes postais, 300 desenhos,

PARA UMA HISTORIA DA BELLE EPOQUE. A COLEGAO DE
CARDAPIOS DE OLAVO BILAC. EVISTAS ILUSTRADAS

Essa obra apresenta cardapios da colecao de Olavo Bilac,

revelando padroes estéticos que se popularizavam no Bra-
sil na chamada belle époque. 0 livro da historiadora Llcia
Garcia, que nos honrou com um artigo nesta edicao da ti-

podigrafia, aborda a época, a vida social e boémia de Olavo
Bilac, apresentando sua cole¢ao de cardapios com leveza
e seriedade. £ uma viagem no tempo proporcionada pelos

textos sobre Bilac e sua vida social repleta de banquetes e
viagens. As imagens e as informagdes sobre os cardapios
sao um deleite para designers.

300 gravuras e 20 mil ilustracoes,
sem contar os mapas, filmes, regis-
tros sonoros e uma colecao de livros
raros que supera 8 mil titulos.

Além do atendimento ao piblico no
local, é possivel consultar a base de

dados pelo site www.arquivonacio-
nal.gov.br. Também estdo disponi-
veis publicacoes editadas pelo Ar-
quivo Nacional e Exposicoes Virtuais
(www.exposicoesvirtuais.arquivona-
cional.gov.br).
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Catélogo de elementos gréﬁcos

da revista Vida Capichaba

Paulo Reckel*

Este artigo trata da producao de um catdlogo informativo contendo elemen-
tos graficos da revista Vida Capichaba (RVC). Esse catalogo tem por finalidade
ser um objeto de pesquisa sobre a RVC e, a0 mesmo tempo, um registro da
memoria grafica capixaba. Para as tipografias, os critérios estipulados levaram
em consideracao observagoes segundo o nimero de letras, sua recorréncia e a
importancia para o projeto gréﬁco. O artigo apresenta, ainda, o mapeamento e o
estudo experimental das tipografias da publicacao, baseados no sistema de estu-
do cruzado de Catherine Dixon (2002), e 0 levantamento dos recursos graficos
de ornamentacio, como as molduras, simbolos e os adornos.

Inicialmente, foi realizado o levantamento digital de todas as tipografias,
grandes capitulares e os ornamentos selecionados para a composicao do caté-
logo. Para as tipografias, os critérios estipulados levaram em consideracao qua-
tro observagdes: o nimero de letras apresentadas, para que se pudesse depois
transforma-las em uma familia tipogréfica digital e compor alfabetos; sua recor-
réncia na revista; a importancia para o projeto grafico; e a identidade da RVC.

Considerando esses critérios, foram selecionadas 30 tipografias para o
estudo de classificacao e organizagio, e levantadas oito grandes capitulares,
todas utilizadas para compor o catdlogo. Em relagao aos ornamentos tipogra-
ficos, os critérios de selecao se basearam em trés observacoes: a recorréncia
na revista; as suas utilizagoes no projeto gréfico; e o seu estilo.

Para a primeira organizagao do acervo, ornamentos e tipografias foram
divididos por sua funcdo na revista, que na maioria das vezes eram utili-
zados para titulos e assinaturas. Apds o levantamento, a selecao e o estudo
dos elementos graficos a serem catalogados, optou-se pela apresentacao das
caracteristicas anatomicas e histéricas das tipografias e o mapeamento dos
diferentes tipos e fungoes de capitulares e ornamentos.

Para classificar a tipografia da RVC, foi utilizado o sistema de estudo cru-
zado de Catherine Dixon (2002), que se mostrou o mais eficaz. O sistema foi
criado a partir da necessidade de ordenar um grande arquivo de tipografia,

caligrafia e letreiramento (DixoN, 2002 apud Sirva e Farias, 2004). Dixon

* Artigo baseado no texto apresentado no 6° Congresso Nacional de Iniciacao Cientifica (Congic), 2013. Co-autores: Heliana

Soneghet Pacheco; Leticia Pedruzzi Fonseca e Ricardo Esteves Gomes.
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desenvolveu uma forma de organizar as tipografias segundo suas caracte-
risticas, ndo apenas classificando-as em nichos, mas também ordenando e
destacando o que a tipografia tinha de diferente.

Para o estudo tipografico, havia a necessidade de redesenhar algumas tipo-
grafias devido ao estado do material digital. Por essa razao e para compreensao
visual do catédlogo, decidiu-se por redesenhar todas as tipografias e ornamentos.

Visando a apresentacdo dos estudos realizados, foram feitas pranchas,
ja que poderiam conter o contetdo completo de cada item. Essas pranchas
mostrariam claramente os recursos gréficos catalogados e os métodos utiliza-
dos para organiza-los. Foram planejados dois modelos de pranchas, um para

tipografias e outro para ornamentagao.
SOBRE AS TIPOGRAFIAS

O estudo das tipografias com a aplicagdo do sistema de estudo cruzado gerou
30 pranchas. Cada uma delas dividida a partir dos itens de classificacao,
sendo que as origens da tipografia cuidavam do contexto histérico e do sur-
gimento das tipografias, e os atributos formais consistiam em analisar as ca-
racteristicas anatomicas variantes do desenho das letras, dando a base para
o estudo visual das fontes.

Pode-se constatar, na imagem abaixo, o modelo de uma prancha de ti-
pografia utilizada na assinatura e no ano de aparigao. Suas letras em ordem
alfabética, em caixa-baixa e caixa-alta, apresentam a divisao das caracteris-
ticas das fontes expressas nos atributos formais. Todas as tipografias sele-
cionadas foram redesenhadas digitalmente, conforme demonstrado a seguir.

As capitulares, por se comportarem muitas vezes como ilustragoes de-

corativas, em que uma era mais rebuscada com ornamentos e outra mais

Figura 1 - Prancha apresentando
o0 estudo de uma tipografia

FUNGAO
Encontrada na assinatura da revista
¢ em titulos no ano de 1923.

ORIGEM

Letras que fazem parte da tradi¢ao

T e aboeinesuABCDFHIMNUPRCV

de letras géticas.

TERMINAIS

CONSTRUGCAO FORMA PROPORCAO PESO CONTRASTE
Letras com tragos continuos, sem Apresenta retas no lugar de curvas Di des da letra ¢ a ocupaga Espessura dos em relagdo P!
interrupgdo com excegdo da letra nas letras “a”, “¢”, “r”, “C” e “0”. do espago. Largura da letra as suas dimensoes. Peso Médio. médio entre os tragos, o cixo do
TP Apresenta curvas no lugar de retas (em relagdo a sua altura).
nas letras “F”, "M”, “N”, “J”, “V”", do contraste ¢ gradual.

contraste ¢ inclinado e a transigao

presenta serifa curva em seus

terminais.

pl 700 asar A o2 a0l
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Figura 2 - Prancha apresentando
o estudo de uma capitular.

Figura 3 - Prancha apresentando
ornamento de moldura.

FUNGAO ORIGEM CONSTRUGAO FORMA CONTRASTE

Encontrada na revista ea partir Letras que fazem parte da tradigao Letras com tragos ndo continuos Apresenta retas no lugar de curvas Apresenta Apresenta contrastes

do ano de 1924. da caligrafia e letras informais e continuos, com interrupgao nas letras * e o altod entre os tragos, o eixo do
feitas amao, incluindo as variantes em algumas letras. Apresenta curvas no contraste ¢ inclinado e a transi¢ao
de letras géticas e organicas. nas letras “F”, "M”, * do contraste e no gradual.

organica e com molduras, ganharam uma secao diferente das tipografias
convencionais. Na imagem a seguir, vé-se o modelo de uma prancha de ca-
pitular da revista. Apresenta o desenho da capitular, ano de aparicao na re-
vista, suas letras em ordem alfabética, a divisdo das caracteristicas das fontes

e os atributos formais.
SOBRE OS ORNAMENTOS

A se¢do dos ornamentos foi organizada de forma diferente das tipografas,
sendo apresentados em pranchas especificas, nas quais foram descritas as
suas principais funcoes na Vida Capichaba, como molduras, separagao de
contetido, fungao decorativa e acompanhamento em titulos.

As molduras foram encontradas no miolo da revista, principalmente em

antincios, compostos de elementos mais rebuscados ou fios tipograficos.

DIVISOR

O

e
Yoede oY%




Abaixo, apresenta-se a prancha de moldura, com o ornamento aparecen-
do ao lado da descricao sobre sua utilizagao na revista, sua origem e em seus

dois estilos; normal e outline.

MOLDURA

e 0 — [ 0 —
=0 —ll==—0° —2
Encontrado como moldura — —
na revista ea partir do ano.

de 1924.Influenciado pelo

:

—
—

e —
B —H

BN

E@E@ @ e==me==e ©

Os ornamentos que aparecem na separacao de conteudo eram fios tipo-
gréficos simples, compostos ou com elementos que ja apareceram em algu-
ma moldura. A imagem abaixo traz a prancha com o exemplo de divisao, em

que o ornamento surge ao lado da descricao sobre sua utilizagao na RVC,
Figura 4 - Prancha apresentando

. o . _ tan
sua origem e em seus dois estilos; normal e outline, Os ornamentos de deco ormamento de divisio.

racao simples eram simbolos, arabescos florais, quase ilustragoes, que apa-
S . , . . , Figura 5 - Prancha apresentando
recem com o tnico intuito de decorar a pdgina. A ornamentagao dos titulos ornamento de divisio.

variava entre temas organicos, geométricos, florais, repeticoes de padroes e )
Figura 6 - Prancha apresentando

fios tipogréﬁcos simples ou COInpOStOS. ornamento de decoracao de titulos.

TituLos

DECORAGAO

CONSIDERACOES FINAIS

O catalogo da RVC possibilitou a organizagao e a apresentagdo dos orna-
mentos, assim como as tipografias mais usadas na revista, contribuindo com
o registro da historia grafica do Espirito Santo. O resultado desse trabalho
apresenta a visao do designer diante de um léxico de fontes e, o que seria
apenas um mostrudrio, trabalha com uma organizacao e um estudo detalha-
do dos elementos graficos presentes na RVC, tornando o catélogo fonte de

pesquisa sobre a Vida Capichaba e sobre a tipografia de forma geral.
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Ricardo Esteves

Ufes Sighage

Em novembro de 2012, foi criado o Programa de
Projetos em Design da Universidade Federal do Espirito
Santo (ProDesignUfes), envolvendo diferentes nicleos e
laboratorios de pesquisa do Departamento de Desenho
Industrial. O programa nasceu a partir de uma demanda
concreta da administracao da Ufes no sentido da
revisao da sinalizacao dos campi de Goiabeiras (Vitoria),
Maruipe (Vitoria), Sao Mateus e Alegre. Com isso, surgiu
0 novo projeto de sinalizacao da universidade, junto

a Administracao Central e a Prefeitura Universitaria,
liderado pelo ProDesignUfesw. Dentro desse projeto
amplo, que envolve atualmente quatro professores e
nove alunos (entre bolsistas e voluntarios), foj criado
outro projeto de extensdo mais especifico, coordenado
pelo professor Ricardo Esteves Gomes, vinculado ao
Laboratorio de Design: Historia e Tipografia (LadHT), que
visa o desenvolvimento de uma familia tipografica livre
(open source) para aplicagao no novo sistema a ser
feito. Para tanto, tal projeto tipografico foi iniciado na
disciplina optativa de Design de Tipos Digitais, com um
grupo de alunos alunos - Filipe Motta, Cassio Ferreira,
Ana Quintelato, Brenno Mello e Myriam Fabris. Ap6s o
término da disciplina, o projeto tem sido continuado
por Filipe Motta, que se tornou um dos bolsistas do
ProDesign, sob orientacao direta do mesmo professor.

A principio, buscou-se identificar algumas fontes
tipograficas utilizadas em sistemas de sinalizacao,
sendo algumas delas criadas especificamente para esse
fim. Além disso, foram utilizados referenciais teoricos
que tratam tanto do tema da legibilidade em geral,

quanto no contexto especifico da leitura a distancia.

Ao contrario da metodologia convencional para
criacao de novos tipos, decidiu-se nao iniciar o
desenvolvimento do peso Regular por meio de esbogos
manuais seguido de sua vetorizacao, mas pela
modificacdo direta em um arquivo de fonte disponivel,
com licenga de uso que permitisse tal intervencao.

A partir dessa decisao, realizou-se um levantamento
de fontes livres que apresentassem caracteristicas
semelhantes as encontradas nas tipografias
identificadas anteriormente.

Apos a analise das caracteristicas formais de cada
uma dessas fontes, concluiu-se que, embora nenhuma
das familias observadas atendesse plenamente a todos
0s anseios, a Roboto se mostrou a melhor opcao dentre
as demais para a adogao como ponto de partida, em
especial pelo fato de possuir uma grande variedade de
pesos e estilos.

handgloves
handgloves
handgloves

Figura 1 - Roboto Regular (acima) e Condensed (abaixo), e
sua interpolagao a Roboto Semi-Condensed (meio).



Levando em conta o
equilibro entre legibilidade e
aproveitamento de espago horizontal,
dentre suas versoes regular e condensada, optou-se
por um caminho mediano: a interpolacao entre essas
duas fontes, criando uma fonte de largura intermediaria
batizada inicialmente de Roboto Semi-Condensed.

A partir dessa nova fonte gerada, diversas
modificacoes formais foram feitas, buscando corrigir
problemas encontrados. Essas modificacoes comegaram
pela caixa-baixa, seguida da caixa-alta, numerais e
outros caracteres, como sinais diacriticos, sinais de
pontuag¢ao e demais sinais para-alfabéticos.

Dentre as mais importantes mudancas formais feitas
em relacdo ao original, levando em conta a maxima
diferenciacao entre as letras, pode-se citar:

e Na caixa-baixa, as aberturas de letras como “a”, “c”, “e” e “s”
foram aumentadas, evitando o fechamento dptico indesejado na

leitura rapida a distancia;

Figura 2 - Esbogo inicial de possiveis alteragoes
a partir da Roboto SemiCondensed.

Para que a letra “l” mintscula se diferenciasse com mais
clareza da “1” maitscula, decidiu-se adotar um trago
caligrafico na terminagao inferior da letra “1”. A partir dai,
pensou-se na possibilidade de adocao de terminagoes
caligraficas no inicio e fim de algumas letras (a, d, u, n, m, r)
de modo a criar uma coeréncia de identidade formal para o
restante do sistema. Apds alguns testes de desenho, optou-
se por adotar somente os tragos terminais inferiores (a, d, u)
e descartar os superiores (m, n, r).

Para uma maior diferenciagao da letra “g” da “q”, substituiu-se
a letra “g” minGscula de um andar pelo “g” alternativo de dois
andares presentes na Roboto, com pequenos refinamentos.

Em relacdo a caixa-alta, as principais modificacdes se
concentraram nas aberturas das letras “C”, “G”, “|” e “S”,
seguindo a logica de movimento do traco adotado na caixa-
baixa. Outras modificacoes relevantes aconteceram na perna

do “R” e na cauda do “Q”. A primeira foi feita para criar maior
distingao em relagao a letra “B”. No segundo caso, decidiu-se
por uma liberdade criativa para se ter um “Q” mais expressivo,

ao mesmo tempo que se torna claramente distinto do “0”.
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e Quanto aos numerais, para que o “1” se diferenciasse
claramente de “1” e “l”, acrescentou-se uma barra inferior
em sua forma original. Também foram feitas modificagdes nas
aberturas de “2”, “3” e “5”, para conferir coeréncia formal no

sistema e evitar o fechamento optico em alguns casos.

Apos essa etapa, foi feito um novo espacejamento
entre letras, tornando-o mais arejado, seguido dos ajustes
de kerning. Pelo fato de a maior parte das aplicacoes na
sinalizacao ser feita em negativo, preocupou-se com a
expansao optica do branco (nesse caso, a forma cheia
das letras) para além de seus limites definidos. Testes
de leitura a distancia em tamanho real foram realizados
posteriormente para confirmar esse fenomeno.

Classic Handgloves

The quick brown fox jumps
over the laxy dog. 1234567890
THE QUICK BROWN FOX JUMPS
OVER THE LAXY DOG.

Classic Handgloves

The quick brown fox jumps

over the laxy dog. 1234567890
THE QUICK BROWN FOX JUMPS
OVER THE LAXY DOG.

Figura 3 - Comparagao entre a Roboto Semi
Condensed (acima) e a Ufes Signage Regular (abaixo).

Uma vez concluido o peso Regular, trabalhou-se em
um peso ExtraBold dasfamilia, partindo de uma nova
interpolacao entre duas versoes pesadas da Roboto. O
processo de modificacoes nos desenhos foi repetido
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nesse novo peso, observando sua consisténcia formal
em relacao a Ufes Signage Regular. Ao fim, a partir
dos pesos Regular e ExtraBold, foram gerados outros
trés pesos intermediarios utilizando interpolagao por
Multiple Masters. Com o conjunto dos pesos romanos
concluidos, a proxima etapa do projeto sera a criagao
de suas versoes italicas.

Ao fim e ao cabo, esse projeto pretende contribuir
com a ampliagao do acervo de familias tipograficas
livres e gratuitas para o uso inicial na sinalizagao
dos campi da Ufes, beneficiando de forma direta a
comunidade académica no uso do espago publico e,
indiretamente, a comunidade externa, com a criacao de
um novo recurso plblico para possivel utilizagao em
outros projetos de design de natureza semelhante.

Juntamente com os insumos produzidos, pretende-
se colocar luz sobre um processo metodologico que
pode ser utilizado em outros casos semelhantes, sendo
uma contribuicdo para futuras pesquisas na area de
tipografia para sinalizacao e fontes livres.

< Sinalizagao
< Sinalizacao
€< Sinalizacao
€< Sinalizagao
€ Sinalizacao

Figura 4 - Ufes Signage em seus pesos Regular,
Medium, SemiBold Bold e ExtraBold.
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Imagens

Todas as imagens da revista Vida Capichaba e do
Jornal Posicao foram fotografadas na Biblioteca
Plblica do Espirito Santo Levy Clrcio da Rocha
(BPES). A obra que ilustra a pagina 9, “A Ufes e
o CIDI 2013”, é do artista plastico Francisco Bren-
nand, e foi fotografada por Heliana Pacheco, por
ocasiao do 10° CIDI.

Capas

A primeira capa é uma montagem produzida por
Paulo Reckel, fazendo uso de diversos ornamentos
e tipografias da revista Vida Capichaba. A imagem
da 22 capa foi editada a partir do original encon-
trado na edigao de nimero 133, da revista Vida
Capichaba, datada de 26 de julho de 1928.
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