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RESUMO

Buscou-se identificar a contribuicdo da revista Vida Capichaba
para a memdria grafica capixaba através da analise de suas ca-
pas, investigando os aspectos formais e graficos dos diferentes
logotipos e imagens que a revista mostra ao longo dos seus 37
anos de veiculacdo (de 1923 a 1959). A partir da metodologia
utilizada pelo Laboratdrio de Design: Histéria e Tipografia (La-
dHT) para investigar acervos impressos, foram identificadas
capas diferenciadas que exploravam técnicas de producao e
tematicas relacionadas ao contexto em que estavam inseridas.
Notou-se que a revista buscava mostrar os acontecimentos li-
gados a sociedade capixaba, em especial, da alta sociedade
através do uso de ilustragdes pictoricas e fotograficas, além das

diferentes experimentagoes graficas de logotipos.

Palavras-chave: memoria grafica, revista, andlise de capa,

Espirito Santo






ABSTRACT

The purpose of this research is to identify the contribution of
the Vida Capichaba magazine to the capixaba’s graphic memory
through the analysis of its covers. It was studied formal and
graphic aspects of the different visual identities and internal
images throughout its 37 years of publication (from 1923 to
1959). Based on the methodology used by the Laboratory of
Design: History and Typography (LadHT) to investigate printed
collections, it was identified its different covers that explored
production techniques and themes related to the context they
were created. It was noted that the magazine aimed to empha-
size events related to the capixaba’s society, in particular, the
high society using pictorial and photographic illustrations, as

well as the different graphic experiments of branding.

Key words: graphic memory, magazine, cover analysis, Espirito
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INTRODUCAO

O livro O design brasileiro antes do design de Rafael Cardoso
(2005) revela que o entendimento de que o design grafico aqui
produzido nasceu na década de 1960 é um mito. O autor afirma
que o aconteceu foi uma ruptura de ideais devido ao movimen-
to Modernista, “o qual dominou boa parte da producao artistica
internacional entre as décadas de 1910 e 1960, aproximada-
mente” (CARDOSO, 2005, p. 7). Cardoso ainda diz que o surgi-
mento do Instituto de Arte Contemporanea do MASP, em 1951,
e da Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi), em 1963,
marcaram essa mudanca de ideais.

Cardoso (2005) ainda discorre que ao “afirmar o inicio de
um design brasileiro por volta de 1960 reside na recusa a reco-
nhecer como design tudo o que veio antes”. (CARDOSO, 2005,
p. 8). Para provar a existéncia de um design autenticamente
brasileiro anterior ao Modernismo, seu livro traz estudos sobre
individuos retratados como designers e atividades projetuais
produzidas por eles que possuem “alto grau de complexidade
conceitual, sofisticacdo tecnoldgica e enorme valor econdmico,
aplicadas a fabricagdo, a distribuicdo e ao consumo de produ-
tos industriais” (CARDOSO, 2005, p. 8). E por serem atividades
projetuais autenticamente brasileiras, tais produtos refletem a
identidade grafica nacional e local.

No ambito nacional, tem-se como exemplo a pesquisa de Ali-
ne Haluch (2005) sobre a revista carioca A Magd, um periddico
ilustrado que circulou na década de 1920 e que tinha como di-

retor Humberto de Campos ou, como era chamado, Conselheiro

23
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xx. Foi uma revista de cunho sarcastico e direcionado ao publi-
co masculino que continha em suas paginas um projeto grafico
inovador, com diversos estilos de ilustracdes, acabamentos ti-
pograficos, vinhetas etc. Fazia uso de imagens sempre relacio-
nadas a figura da mulher, o fruto proibido, a serpente, o diabo,
entre outros. Explorava também a relagdo entre os sexos e o
movimento art nouveau (HALUCH in CARDOSO, 2005).

Ja a pesquisadora Julieta Sobral (2005) realiza uma pesqui-
sa sobre um dos maiores artistas graficos brasileiros do inicio
do século XX, o ]. Carlos. O carioca conseguiu traduzir a cultura
brasileira da época em milhares de obras, e comprovou seu di-
namismo e competéncia quando foi diretor artistico de quatro
projetos distintos de revistas, construindo novas linguagens
graficas através de sua habilidade inconfundivel com as ativi-
dades projetuais (SOBRAL in CARDOSO, 2005).

No ambito regional espirito-santense, existe o Laboratério
de Design: Historia e Tipografia (LadHT), situado na Universi-
dade Federal do Espirito Santo, cujo objetivo pesquisar a me-
moria grafica capixaba por meio da investigacdo de acervos de
impressos. Pesquisadores do laboratério realizam diversos es-
tudos sobre revistas, jornais e outros efémeros que transmitem
a histéria do design grafico local (FONSECA et al, 2016). E o
caso desta pesquisa, que tem como objetivo investigar a cons-
trucao grafica das capas da revista Vida Capichaba, periddico
que circulou em Vitéria desde 1923 até 1959, periodo anterior
a chegada do estilo grafico internacional no Brasil, o qual dei-
xa para tras as decisOes projetuais autenticamente brasileiras.
A pesquisa visa investigar a identidade grafica local que retne
caracteristicas formais, visuais e estéticas, traduzindo a “histé-
ria do homem, sua identidade e envolvimento no tecido social”
(DUTRA, 2012).



A partir do meu envolvimento, desde 2016, com a trajetdria
de pesquisas do laboratério, pude ter um conhecimento mais
apurado sobre o acervo de impressos capixabas. E por isso, op-
tei por estudar a revista capixaba mais longeva e importante
até hoje. A Vida Capichaba tinha a elite local como publico-alvo,
era uma revista de variedades, com matérias de carater social,

politico e econdmico.
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Objetivo geral

Investigar a composicdo grafica das capas da revista Vida Ca-
pichaba ao longo dos seus 37 anos de veiculacdo a fim de com-
preender sua construcdo visual através do uso de imagens e

logotipos.

Objetivos especificos

e Levantar, identificar e catalogar as edi¢des disponiveis da
revista Vida Capichaba na Biblioteca Publica do Espirito Santo
Levy Curcio da Rocha (BPES), localizada na Enseada do Sua em
Vitéria-ES, para posteriormente realizar o registro fotografico,
organizacao e nomenclatura das imagens das capas;

e Desenvolver uma ficha de coleta de dados adaptada para
reunir informacoes acerca das variagoes tipograficas e imagéti-
cas das capas do ponto de vista grafico, com énfase nos aspec-
tos formais, visuais e estéticos dos logotipos e das imagens;

e Gerar uma planilha digital a fim de tabular os resultados
coletados a partir do preenchimento das fichas para criar um
panorama geral sobre a construcao grafica das capas através
de tabelas e graficos;

e Investigar as influéncias do contexto histérico — do ponto
de vista politico, econémico e social — do periodo de circula-
¢do da revista e as influéncias estéticas na producdo das capas;
e Dissertar e discutir sobre os resultados encontrados nesta
pesquisa, 0s quais somam na construcdo da identidade grafica
capixaba e, consequentemente, brasileira no ambito do design
grafico com énfase na area da histéria do design do periodo em

questao.









CAPITULO 1

A VIDA CAPICHABA NO SECULO XX

A imprensa capixaba

Aimprensa brasileira foi inaugurada oficialmente em 1808 com
a vinda da familia real para o Brasil refugiados das guerras na-
polebdnicas e somente em 1821 ela se torna livre da censura do
governo de Dom Pedro [ (ROSTOLDO, 2007). Mas s6 por volta
de 1840 que a imprensa chegou ao Espirito Santo com o jornal
O Estafeta e o Correio da Vitéria devido a necessidade de se ter
uma circulagdo das informacdes oficiais do governo (MATTEDI
in BRITTES, 2010). A partir da Proclamacdo da Republica, a im-
prensa capixaba comeca a ganhar um novo cendrio, que até en-
tdo possuia um carater politico (BARRETO in BRITTES, 2010).
Mesmo diante das instabilidades politicas e econémicas, a
partir dos governos de Muniz Freire e Jerdnimo Monteiro, no
inicio do século XX, Vitoria comeca a passar por um processo
de modernizacdo com a implantagdo do transporte publico e
do porto de Vitoria, além dos investimentos na indudstria e nas
obras urbanas (BITTENCOURT, 2002). Na primeira metade do
século XX, nascem os principais jornais capixabas da atualida-
de: A Gazeta (1928) e A Tribuna (1938), e a imprensa comecga a
ganhar um carater noticioso e informativo, com a cria¢ado de di-
versos jornais e periddicos, mesmo com alguns de pouca dura-
¢do (MARTINUZZO, 2008). As primeiras revistas capixabas co-

mecam a surgir também nesse periodo, como a Vida Capichaba.
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Rostoldo (2007) explica que a imprensa é o “resultado da
necessidade do homem em expressar seus sentimentos, suas
opinides, suas atitudes, sua postura diante da vida e da reali-
dade social” (ROSTOLDO, 2007, p. 7) e mostra a influéncia que
ela tem sobre a sociedade, moldando os fatos e informacgoes de
forma que melhor lhe convém. Ele ainda explica que “a maneira
como os fatos reais sao transmitidos pela imprensa a popula-
¢do, esta indiscutivelmente vinculada aos interesses de gru-
pos ou individuais, geralmente ligados as classes dominantes”
(ROSTOLDO, 2007, p. 8).

A sociedade capixaba da década de 1930 quase ndo tinha
expressdo nacional e era reflexo das grandes cidades do Brasil:
Rio de Janeiro e Sao Paulo. Ela buscava “compartilhar os acon-
tecimentos locais com ideais de uma vida civilizada, [..] numa
visdo de dependéncia e subordinacao” (PACHECO apud ROS-
TOLDO, 2007, p. 9). Especialmente com a Revolugdo de 1930
e o inicio da Era Vargas, onde o interventor Jodo Punaro Bley
afirmava sua postura de “ditador estadual”, a imprensa comega
a retratar os projetos politicos desse periodo através das noti-
cias de diferentes naturezas, sem deixar de ser favoravel e até
citar Bley como heréi do Estado (MARTINUZZO, 2005).

A revista Vida Capichaba foi um importante veiculo que au-
xiliou a construcdo da sociedade capixaba, visto que a impren-
sa “sofria censura da nova ordem politica e a vida intelectual
vitoriense, influéncias do Rio de Janeiro” (ROSTOLDO, 2007, p.
9). A revista circulou no Estado de 1923 a 1957 e foi um “ins-
trumento de reproducao das ideias da elite local e [...] se tornou
o veiculo de influéncia mais atuante da imprensa” (ROSTOLDO,
2007, p.9).



A Vida Capichaba

A Semana de Arte Moderna de 1922 desencadeou diversas pu-
blicagdes de vanguarda no Brasil, entre elas a revista Vida Ca-
pichaba, a publicagdo mais expressiva e circulada no Espirito
Santo (ROSTOLDO, 2007). Nascia em abril de 1923 o periddico
que permaneceu por mais de um quarto de século na socieda-
de capixaba. Foi fundada sob a dire¢do de Garcia Rezende, o
qual saiu do cargo prematuramente apos a publicacao de trés
edicoes. Logo depois de um hiato de dois meses, Manoel Lopes
Pimenta e Elpidio Pimentel assumem a dire¢do da revista, per-
manecendo por muitos anos (BARRETO in BRITTES, 2010).

A Vida Capichaba congregava o que havia de melhor no jornalismo
e nas letras espirito-santenses, constituindo-se, assim, em preciosa
fonte de indicagdes e informagdes sobre as décadas de 1920 a 1940,
no Espirito Santo, além de influenciar decisivamente a imprensa ca-
pixaba contemporanea (BITTENCOURT apud ROSTOLDO, p. 36).

A Vida Capichaba se intitulava como uma revista ilustrada,
veiculando desde noticias informativas a textos literarios, poe-
sias e cronicas. Fazia bastante uso de andncios publicitarios de
diversos setores que a auxiliavam na sua circulagdo, apesar dos
esforcos dos seus diretores de torna-la independente. Entretan-
to, a maior parte do contetido da revista eram defasados, devido
a escassez de tecnologias que sustentavam os meios de comuni-
cacdo da época (DUTRA et al., 2012). Além disso, ela possuia uma
estrutura jornalistica e grafica que refletia outras publicacoes
brasileiras da época, como O Malho, Careta e Para Todos..., as
quais eram projetadas por ]. Carlos, um dos maiores artistas gra-
ficos brasileiros do século XX (SOBRAL in CARDOSO, 2005). Em
1927, a revista comegou a contar com seu proprio parque gra-
fico, qual passa a se localizar na Avenida Capixaba, nimero 28,
atualmente chamada de Avenida Jer6nimo Monteiro no centro
de Vitoria. O prédio contava com trés comodos em que dois deles

eram usados para compor os tipos méveis e o outro reservado
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para administracdo da revista. Hoje, o Museu de Artes do Espiri-
to Santo funciona neste local (BARRETO in BRITTES, 2010).

A partir da queda da bolsa de valores de Nova lorque em
1929, a revista comec¢a a aumentar o volume de publicacdes
publicitarias, visto que a economia brasileira foi diretamente
afetada com os acontecimentos mundiais devido a queda nas
exportagoes do café (DUTRA et al, 2012).

A Vida Capichaba utilizava o processo tipografico para im-
pressao de seus exemplares e encomendava os clichés metali-
cos para producdo das ilustragdes e letreiramentos em Campos
dos Goytacazes no Rio de Janeiro pela Casa Vianna de Anténio
Sepulveda (BARRETO in BRITTES, 2010). Dutra (et al,, 2012)
classifica os 37 anos de veiculacdo da revista em quatro fases
de acordo com suas semelhancas graficas, sendo que a mais
significante foi a mudanca de formato. Ela possuia dois tipos de
formatos diferentes que foram utilizados duas vezes em cada
fase, além disso, o pesquisador detalha os aspectos editoriais
e formais de cada periodo sendo que a fase mais expressiva da

revista foi entre 1923 e 1931.

O uso de ornamentos, fio e grafismos é recorrente, separando co-
lunas e blocos de texto, ornando poesias acompanhadas por be-
las ilustragdes. As se¢des da RVC eram anunciadas por vinhetas,
resultantes do arranjo entre letras desenhadas e ilustragdes e
impressas através de clichés, que variavam periodicamente tor-
nando a revista graficamente dindmica (DUTRA et al,, 2012, p. 4).

Apesar de ndo estar ligada a acontecimentos politicos, a re-
vista ganhava recursos para que pudesse explorar outras téc-
nicas de producdo em troca de refor¢ar propagandas politicas,
especialmente durante o periodo de instabilidade anterior a
Revolucdo de 1930. Apos Getulio Vargas assumir a presidéncia,
a revista comeca a se afastar dos assuntos politicos devido as
censuras do seu governo (DUTRA et al,, 2012).

Dutra afirma que a segunda fase da Vida Capichaba foi mar-

cada pelo discurso visual que tinha como influéncia o pro-



gresso industrial e urbano, enfatizando os grandes prédios, as
locomotivas, os automdveis, as grandes embarcacoes e a vida
movimentada da sociedade. Essa fase que perdurou entre 1932
e 1939 também contou com o periodo de alta censura e repres-
sdo dos meios de comunicagdo, com a criagdo do Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP) do governo de Vargas, em que
arevista também comeca a abordar temas ligados ao patriotis-
mo e militarismo (DUTRA et al,, 2012).

Dutra revela que a terceira fase (entre 1940 e 1954) da Vida
Capichaba é marcada pelas consequéncias da Segunda Guerra
Mundial que repercutem diretamente na economia brasileira.
Houve um aumento da inflacdo devido a mudanca do padrdo
monetario e juntamente com outros acontecimentos, o governo
de Varga comeca a cair. Em relacdo aos aspectos graficos da
revista, hd um aumento do uso de fotografias preto e branco
que substituem as ilustragdes coloridas e letreiramentos dife-
renciados (DUTRA et al.,, 2012).

Por fim, a quarta e ultima fase da revista possui mudancas
drasticas em seu projeto grafico, relevando a saida de Manoel
Lopes Pimenta da direcdo em 1955. “A nova diretoria desejava
transformar a RVC, novamente quinzenal, em veiculo de teor
noticioso e politico” (DUTRA et al, 2012, p. 12). Além disso, as
capas passam a ser padronizadas apenas com um logotipo e
diferentes fotografias, porém num mesmo padrado de formato.

Apés um incéndio ocorrido no final de 1955, a revista fica
seriamente debilitada e comeca a caminhar para o seu fim. Ela
consegue sobreviver com regularidade até 1957 e ainda pu-
blicou algumas edi¢cdes esporadicas em 1958 e 1959. Outra
questao relevante a vida do periddico foi em relacdo a nume-
racdo das edi¢des que esta diretamente ligada as idas e vindas
da Era Vargas. Quando Getulio Vargas é reiterado em 1951 e
quando ele se suicida em 1955, as numeracdes sofrem uma
descontinuidade, gerando uma confusdo na sua ordenacgao
(DUTRA etal, 2012).
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A importancia da capa para a revista

Clara Rocha define o termo revista como “uma publicacdo que
[...] permite um tipo de leitura fragmentada, ndo continua, e por
vezes seletiva” (ROCHA apud MARTINS, 2001, p. 45). Entretan-
to, o dicionario Aurélio traz outra definicdo do termo, atrelado
ao entendimento de publicacdo periédica (MARTINS, 2001).

[...] publicacdo periddica, em que se divulgam artigos originais, re-
portagens etc., sobre varios temas, ou, ainda, em que se divulgam,
condensados, trabalhos sobre assuntos variados ja aparecidos em
livros e noutras publicagées (AURELIO apud MARTINS, 2001, p.
46)

Em termos gerais, a revista retine diversos pontos de vista
sobre determinado tema ou sobre varios assuntos diferentes. E
ao contrario de outros meios de comunicacao, ela possui foco
no leitor através de escolhas ligadas aos interesses de quem 1é
(SCALZO, 2004). A sua relagdo com o leitor precisa estar inti-
mamente conectada com ele, seja por meio do contetido ou do
projeto grafico.

Marilia Scalzo (2004) afirma que a capa de uma revista “pre-
cisa ser o resumo irresistivel de cada edi¢do, uma espécie de
vitrine para o deleite e a sedugdo do leitor” (SCALZO, 2004, p.
62). Sendo assim, todos seus elementos sdo importantes para
a construcdo de uma boa capa. Imagem, chamadas e logotipo
devem ser diagramados de forma que o leitor se atente e tenha
vontade de comprar a revista. Ela ainda discorre que “o logoti-
po, o estilo de capa deve ser uma espécie de ‘marca registrada’
da publicagao” (SCALZO, 2004, p. 64). Sendo assim, buscou-se
investigar os aspectos graficos e formais da capa devido a sua

importancia para toda a publicacao.



CAPITULO 2

METODOLOGIA

Esta pesquisa foi desenvolvida de acordo com os procedimen-
tos metodoldgicos para pesquisas em historia do design a par-
tir de materiais impressos produzido por Fonseca et al. (2016)
a fim de criar diretrizes para o desenvolvimento de projetos
realizados no Laboratério de Design: Historia e Tipografia (La-
dHT). Este conjunto prevé a organizacao das etapas metodold-
gicas fundamentais para a execucdo de cada projeto, explicita-

das na figura a seguir (Figura 2.1):

METODOLOGIA PARA PESQUISA EM HISTORIA DO DESIGN
A PARTIR DE ACERVOS DE MATERIAIS IMPRESSOS

APROXIMACAO DO PESQUISADOR COM 0
CONTEXTO SOCIO-HISTORICO DO IMPRESSO
e Revisao Bibliografica

e Entrevistas

e ANALISE GRAFICA DO IMPRESSO

. Identificagao e Mapeamento de Acervos

. Registro Fotografico do Acervo

. Organizagao do Acervo Digital

. Elaboracao da Ficha de Analise do Impresso
. Coleta de Dados do Impresso

. Analise Estatistica

. Discussao dos Resultados

NN W N =

Portanto, de acordo com a primeira etapa prevista pelo con-
junto metodolégico, esta pesquisa foi iniciada a partir do meu
primeiro contato com o acervo da revista Vida Capichaba em

2016 quando iniciei outra pesquisa de Inicia¢do Cientifica vin-

Figura 2.1:

Etapas do conjunto metodolégico
para pesquisa em histéria do design
a partir de materiais impressos. Es-
quema elaborado por Daniel Dutra
Gomes (FONSECA et al,, 2016).
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culada ao LadHT. Foi possivel compreender o principal cena-
rio em que a revista estava inserida, assim como suas nuances
graficas marcantes a partir deste conhecimento inicial sobre o
acervo. Sendo assim, escolheu-se este objeto para ser pesquisa-
do como o trabalho de conclusdo de curso.

Uma vez escolhido o objeto de estudo, definiu-se o recorte a
ser trabalhado. Optou-se por realizar uma investigacao acerca
das capas da revista. Para criar um panorama sobre as capas da
Vida Capichaba diante de mais de 700 edi¢des disponiveis, foi
necessario estabelecer outro recorte. Decidiu-se analisar uma
capa de cada més ao longo dos seus 37 anos de veiculacdo, o
que gerou um total de 374 capas.

Em seguida, iniciou-se a fase de levantamento do acervo.
Durante o periodo de férias, todas as pesquisadoras do LadHT
se reuniram para registrar todo o acervo da revista Vida Capi-
chaba. No decorrer de trés semanas, quatro pessoas, inclusive
eu, se revezaram nos periodos da manha e da tarde para reali-
zar o registro fotografico de todas as paginas de todas as edi-
¢coes disponiveis da revista na Biblioteca Publica do Espirito
Santo Levy Curcio da Rocha (BPES), localizada na Enseada do
Sud em Vitoria (Espirito Santo). Com o acervo todo registrado,
foi dedicado um tempo para organizacdo e renomeacdo das
imagens. Utilizou-se uma nomenclatura curta e pratica que
continha a sigla do nome da revista, nimero da edi¢do, ano e
meés (Figura 2.2), seguindo o padrao ja utilizado no laboratério
(AZEREDO, 2015).

Com o recorte definido e o acervo organizado, foi possivel
observar as capas para comecgar a elaboragao da ficha de coleta
de dados, a qual buscou reunir informag¢dées acerca da composi-
¢do formal e grafica dos logotipos e das imagens. Para a investi-
gacdo acerca do logotipo das revistas, decidiu-se utilizar o sis-
tema de classificagdo cruzada tipografica de Catherine Dixon,
cujo desenvolvimento se deu através da necessidade de catalo-

gar o acervo tipografico do Central Lettering Record da Central
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Figura 2.2:

Saint Martin’s College of Art and Design em Londres durante seu
doutorado (FARIAS & SILVA, 2004). Esse sistema foi adaptado
por Fatima Finizola para investigar os letreiramentos! popu-
lares da cidade de Recife - PE “em busca de tragar um perfil
da producdo desses artefatos dessa regido, sob o olhar do de-
sign, com énfase nos aspectos tipograficos” (FINIZOLA, 2010, p.
17). Posteriormente, a pesquisadora Thais Imbriosi utilizou e
adaptou a proposta de Dixon (FARIAS & SILVA, 2004) e Finizola
(2010) para a classificacdo dos letreiramentos da revista Vida
Capichaba (IMBRIOSI et al., 2014). A partir do cruzamento des-
tas trés pesquisas, foi possivel desenvolver um sistema adap-
tado para a andlise dos logotipos da Vida Capichaba, que sera
detalhado no tépico 2.1 deste capitulo.

Para investigar a imagem das capas, foi utilizada a proposta
de ficha de coleta de dados para andlise de acervos de imagens

da pesquisadora Luiza Avelar Moreira (2017), a qual analisou

1. Traducdo do termo lettering, em inglés, que se “refere a técnica de
desenhar e construir um conjunto de letras tnico por processo ma-
nual ou digital” (FINIZOLA, 2010, p. 36).

Exemplo de nomenclatura de capa da

revista Vida Capichaba.
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Figura 2.3:
Captura de tela de parte do
formulario do Google Drive.

mais de duas mil imagens da revista Chanaan. A partir da pes-
quisa de Moreira (2017), detalhado no tépico 2.2, foi possivel
elaborar uma ficha adaptada para analisar as imagens das ca-
pas da Vida Capichaba e, também posteriormente, investigar o
contexto historico.

A ficha de coleta de dados foi elaborada digitalmente através
do recurso de preenchimento de formulario do Google Drive (Fi-
gura 2.3), o que gerou uma tabela automatica com as respostas
cadastradas, adiantando mais uma etapa do trabalho. Esta etapa
do projeto demandou mais atenc¢do e dedicacdo, pois uma vez a
ficha preenchida, o formuldrio ndo permitia alteracdo das res-
postas. Foi criado um campo de “observag¢des” na planilha de sa-

ida de dados para quaisquer notas que deveriam ser registradas.

Ficha de Coleta de Dados

Coleta de dados acerca das capas da revista Vida Capichaba
Numero da edigao

ta

Ano

Escolher

Més

Escolher

Construcao do logotipo
Avalia o tipo de traco dos caracteres

Continua D
Descontinua D
Amorfa D
Modular E]
Nao ha como verificar D
Hastes dos caracteres
1
Paralelas D
Convexas D




Com a planilha toda preenchida (Figura 2.4), foi possivel
dar prosseguimento a pesquisa através do recurso de tabela e
graficos dinamicos do Excel, o que permitiu um cruzamento das
informacdes coletadas a fim de observar as nuances graficas
das capas, de acordo com as respostas coletadas. Outra ferra-
menta que auxiliou na visualiza¢ao dos dados foi a de Formata-
¢ao Condicional (Figura 2.5), onde o software assinala onde ha

maior volume de informagdes.
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2 9/22/2017 11:15:55 1 1923 Abril 1 1 1
3 9/22/2017 11:20:08 3 1923 Maio 1 1 1
4 9/22/2017 11:24:06 14 1924 Janeiro 1 1 1
5 9/22/2017 11:27:52 15 1924 Janeiro 1 1 1
6 9/22/2017 11:32:01 17 1924 Fevereiro 1 1 1
7 9/22/2017 11:35:48 19' 1924 Margo 1 1 1
8 9/22/2017 11:39:37 20 1924 Abril 1 1 1
9 9/22/2017 11:42:37 23 1924 Maio 1 1 1
10 9/22/2017 11:47:09 25 1924 Junho 1 1 1
1 9/22/2017 11:50:04 27 1924 Junho il 1 1
12 9/22/2017 11:53:20 28 1924 Agosto 1 1 1
13 9/22/2017 11:57:58 31 1924 Setembro 1 1 1
14 9/25/2017 9:18:34 32 1924 Outubro 1 1 1
15 9/25/2017 9:22:52 34 1924 Novembro 1 1 1
16 9/25/2017 9:25:55 36 1924 Dezembro 1 1 1
17 9/25/2017 9:28:32 60 1926 Janeiro 1 1 1
18 9/25/2017 9:38:07 61 1926 Janeiro 1 1 1
19 9/25/2017 9:46:53 62 1926 Fevereiro 1 1 1
20 9/25/2017 9:56:36 65 1926 Margo 1 1 1
21 9/25/2017 10:00:29 66 1926 Abril 1 1 1
22 9/25/2017 10:06:50 67 1926 Abril 1 1 1
23 9/25/2017 10:12:34 69 1926 Maio 1 1 1
24 9/25/2017 10:18:16 71 1926 Junho 1 1 1
25 9/25/2017 10:22:06 73 1926 Julho 1 1 1
26 9/25/2017 10:27:14 75 1926 Agosto 1 1 1
27 9/25/2017 10:30:59 n 1926 Setembro 1 1 1
28 9/25/2017 10:37:57 78 1926 Outubro 1 1 1
29| 9/25/2017 10:42:22] 83] 1926 Dezembro 1 1 1
30 9/26/2017 10:08:22 85 1927 Janeiro 1 1 1
31 AU26/2017 10°16:23 87 1927 Fevereiro 1 1 all~
ados | Tabela dinamica @ 4 »

Em seguida, iniciou-se a analise grafica de fato, a qual junta- Figura2.4: .
Captura de tela de parte da planilha
mente com a revisdo bibliografica e pesquisas sobre o contexto de dados.
histoérico, permitiu chegar a conclusdes e resultados sobre as
decisdes projetuais, as escolhas graficas e formais acerca des-
tas composicoes. Foi possivel, também, identificar sua contri-
buicdo na construgcdo da memoria grafica capixaba, objetivo

principal desta pesquisa.
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Figura 2.5:

Captura de tela de parte das ta-
belas dinamicas com formata-
¢do condicional.

Categorias de analise do logotipo

Segundo Farias & Silva (2004), Catherine Dixon propde um sis-
tema de classificagdo tipografica o qual combina trés compo-
nentes descritivos da tipografia? a fim de criar um cruzamento
entre eles. As combina¢des entre origem, atributos formais e
padroes da tipografia se transformam em diversas categorias
de classificacdo. A origem define o tipo de referéncia usada
para classificar uma tipografia e os atributos formais analisam
as caracteristicas formais dos caracteres. Ja as combinacdes
mais recorrentes entre esses dois componentes, gera padroes
de classificagdo. Dixon divide os atributos formais em oito cate-

gorias, as quais sao:

i) Construcao: avalia o tipo de trago do caractere, se é continuo

ou nao, se é interrompido ou modular etc.;

2. “Conjunto de praticas subjacentes a criacdo e utilizacdo de simbo-
los visiveis relacionados aos caracteres ortograficos (letras) e para-
-ortograficos (tais como numeros e sinais de pontuagdo) para fins de
reproducdo” (FARIAS apud FINIZOLA, 2010).



ii) Forma: trata dos tipos de variacoes de curvas e retas da

construgdo dos caracteres;

iii) Proporgao: estd ligada a dimensdo dos caracteres e sua

ocupagdo no espacgo;

iv) Modelagem: se preocupa com o tipo de contraste entre os
tracos e hastes, por exemplo, se o contraste é alto quer dizer

que a diferenca entre os tracos finos e grossos é grande;

v) Peso: se refere a espessura dos tragos, por exemplo, se o

peso é leve quer dizer que a espessura do tracgo é fina;

vi) Terminagdes: esta relacionada aos tipos de remates e seri-

fas dos caracteres;

vii) Caracteres-chave: diz respeito aqueles caracteres que se
diferenciam e carregam caracteristicas marcantes os quais de-
finem uma tipografia inteira, como a letra “G” da tipografia Ga-

ramond de Claude Garamond;

viii) Decoracdo: estd ligada aos adornos e ornamentos que os
caracteres recebem em seu interior e exterior, por exemplo, as

sombras e contornos outline.

Ja Fatima Finizola, em seu livro Tipografia vernacular urba-
na - Uma andlise dos letreiramentos populares (2010) sugere
uma classificacdo cruzada tipografica também dividida em trés
critérios: autoria, forma de representacdo da linguagem grafi-
ca verbal e atributos formais. A autora adaptou a pesquisa de
Dixon (FARIAS & SILVA, 2004) e Michael Twyman (1986) para
melhor atendé-la na andlise dos letreiramentos populares. Ela,
primeiramente, analisa os letreiramentos separando os aspec-

tos extrinsecos e intrinsecos do desenho tipografico de acordo
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com Twyman (1986). O autor define os aspectos intrinsecos
sendo os “elementos que definem a forma particular de cada le-
tra, caracterizando assim um conjunto especifico de caracteres
(alfabeto, fonte ou tipo) definindo seu estilo” (FINIZOLA apud
TWYMAN, 2010, p. 49). E os aspectos extrinsecos sdo as rela-
¢Oes entre as letras e a padgina impressa, como o alinhamento e
a entrelinha. Sendo assim, Finizola divide os aspectos intrinse-
cos nas oito categorias sugeridas por Dixon: construgdo, forma,
proporg¢do, modulagdo, peso, serifa e terminais, caracteres-cha-
ve e decoracdo (FARIAS & SILVA, 2004). E nos aspectos extrin-
secos, ela considera o uso da cor, alinhamento e disposicado, uso
de elementos pictoricos e uso de maitsculas e minusculas. Rea-
lizada a analise formal dos letreiramentos, a autora os classifica
cruzando os trés critérios citados anteriormente. Ela conside-
ra a autoria do letreiramento, investigando se quem realizou a
pintura foi um letrista especialista ou ndo especialista, a forma
como ele é apresentado, se possui uma base caligrafica, tipo-
grafica ou artistica, e como eles sdo classificados de acordo com
suas semelhancas formais. Este ultimo critério é dividido em
nove categorias: amador, quadrado, serifado, cursivo, gordo,
grotesco, caligrafico, fantasia e expressivo.

Por fim, a pesquisadora Thais Imbroisi, em conjunto com
Leticia Fonseca, Heliana Pacheco e Ricardo Gomes, realizou
uma pesquisa sobre os letreiramentos da revista Vida Capicha-
ba. A pesquisa resultou no artigo Metodologia de andlise de le-
treiramentos da revista Vida Capichaba (2014), o qual também
se baseia na classificacao cruzada de Dixon (FARIAS & SILVA,
2004) e nos estudos de Finizola (2010). A autora elaborou
uma ficha de coleta de dados para classificar os letreiramen-
tos presentes na revista nos anos de 1923 a 1931, periodo de
maior experimentacgdo grafica da revista. A ficha foi dividida
em trés partes: i) dados sobre os letreiramentos em si, como
a sua localizacdo na revista, se estava na capa ou no miolo; ii)

possiveis origens historicas, de acordo com a classificagdo de



Dixon; iii) atributos formais das letras, também de acordo com
a classificacdo de Dixon, porém incluindo algumas caracteris-
ticas importantes. Imbroisi (2014) dividiu este dltimo critério

da seguinte forma:

i) Construcao:
e Orientagdo: diz respeito a forma que o letreiramentos
esta disposto na pagina, se estd na horizontal, na diagonal,
na vertical etc.;
e C(Continuidade: esta ligada a estrutura do caractere, por
exemplo quando é continuo quer dizer que ndo ha quebra
acentuada entre os elementos do caractere e quando é mo-
dular se refere a repeticdo de um unico elemento idéntico;
e Character set: relacionado ao conjunto dos caracteres do
letreiramentos, se esta em caixa alta, baixa, versalete etc.;
e Referéncia a ferramenta: se refere ao tipo de ferramenta
que o letreiramentos esta ligado, se é pena de ponta larga, de

ponta fina, pincel etc.

ii) Forma:
e Variagdo de estilo: esta ligado ao tipo de variacdo tipogra-
fica que o letreiramentos foi baseado, se foi o estilo romano,
italico etc,;
e Aspecto das hastes: esta relacionado com a forma das has-
tes dos caracteres, se é reto, convexo, concavo etc.;
e Posicdo das barras: se preocupa com a posicao das bar-
ras nos caracteres que possuem barras, como no “A” a barra
pode ser alta, média ou alta;
e Detalhes das curvas: se refere a forma como as curvas dos
caracteres sdo feitas, se sdo exageradas ou suave etc.;
e Tratamento das curvas: estd ligado como as curvas se
comportam, se sdo mais préoximas de retangulos ou se sao

mais organicas.
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iii) Proporc¢ao:
e Largura: diz respeito a largura do caractere em relacdo a
sua altura, se é condensado ou expandido etc.;
e Ascendentes: se preocupa com a altura das ascendentes, se
ela é maior ou possui a mesma altura que a altura da caixa alta;
e Altura-x: estd relacionado com a altura da caixa baixa, ou
altura-x, se ela é alta, proporcional ou baixa em relacdo a al-

tura das ascendentes e descendentes.

iv) Peso: esta ligado a espessura do traco dos caracteres, quan-

to maior for a espessura, mais pesado € a letra.

v) Modulacao:
e Contraste: se preocupa com a relagdo entre os tragos fi-
nos e grossos do caractere, se os tragos finos forem bastan-
te diferenciados dos tracos grossos, quer dizer que o con-
traste é alto;
e Transigdo: diz respeito a forma como o contraste é feito,

se é gradual ou abrupta etc.

vi) Decoracao: estd relacionado com os tipos de ornamentos e
elementos extras ao desenho tipografico, procurando saber se

ha sombra, textura, variacdo degradé de tonalidade etc.

vii) Serifas e terminais: se preocupa com a incidéncia das
serifas nos caracteres e com a forma delas. A autora preferiu
deixar um campo em branco para descrever o tipo de serifa ao

invés de fazer multipla escolha.

v) Caracteres-chaves: também é uma questdo descritiva que
estd ligada aos caracteres que mais se destacam naquele letrei-

ramentos, deixando com que defina todo o conjunto.



A partir dos trés estudos citados acima, foi desenvolvida a
primeira parte da ficha de coleta de dados adaptada para ana-
lisar os logotipos da revista. As categorias de analise foram de-
finidas de acordo com as necessidades observadas durante a
pesquisa. Realizou-se testes antes do preenchimento completo
das informacgdes, entretanto, devido ao curto prazo deste pro-
jeto e ao grande volume de capas a serem analisadas, a fase de
teste ndo se estendeu por muito tempo. A ficha foi dividida entre
aspectos intrinsecos e extrinsecos (FINIZOLA apud TWYMAN,
2010), porém para facilitar e agilizar o preenchimento das res-
postas, todas as categorias foram agrupadas em uma Unica se-

¢do. Sao elas:
ASPECTOS INTRINSECOS

a. Construcdo dos caracteres: continua, descontinua, amorfa
ou modular;
b. Referéncia a ferramenta de trabalho: pena caligrafica,
pincel chato, pincel fino, maquina de escrever ou ndo ha;
c¢. Forma da letra:
e Aspectos das hastes: paralela, convexo, concavo, alongado
ou irregular;
e Aspectos das curvas: retangular, fechada, aberta ou redonda;
e Posicdo das barras: baixa, média, alta ou irregular;
d. Proporgdo entre as partes e alturas:
e Largura: condensada, normal, expandida ou irregular;
e Ascendentes: mais alta, mesma altura, mais baixa que al-
tura da caixa alta ou irregular;
e Altura-x: alta, proporcional, baixa ou irregular;
e. Modulagdo das espessuras e inclinagées do traco:
¢ Contraste: nenhum, médio, alto, exagerado ou irregular;
e Transicdo: nenhum, gradual, abrupta, instantdnea ou

irregular;
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f. Peso das espessuras do tracgo: leve, regular, pesado ou
irregular;

g- Terminais dos caracteres: com serifa, sem serifa ou irregular;
h. Ornamentos das letras: contorno, sombra/3D, textura, ne-
gativo, degradé, stencil?, swashes*, decoracdo interna, elemen-

tos pictdricos, irregular ou ndo ha.
ASPECTOS EXTRINSECOS

a. Uso da cor: preto e branco, uma ou duas cores;
b. Alinhamento e disposi¢do:
e Orientacdo na pdagina: diagonal, vertical, horizontal, se-
guindo uma forma ou irregular;
¢ Alinhamento: esquerda, direita, centralizado ou irregular;
c¢. Espacamento: condensada, normal, expandida ou irregular;

d. Character set: caixa baixa, caixa alta, versalete ou irregular.

Categorias de anadlise da imagem

Moreira (2017) criou uma ficha de coleta de dados para anali-
se de acervos de imagens adaptada da metodologia de Ricardo
Cunha Lima em sua dissertagdo de mestrado sobre infografi-
cos jornalisticos (LIMA apud MOREIRA, 2017), o qual aborda

alguns

3. Esténcil, do inglés stencil, é uma técnica de pintura que utiliza,
na maioria das vezes, um molde de acetato vazado para reproducao
do desenho ou qualquer outra forma. O aspecto de fragmentacido da
ilustragdo é causado pelas jun¢des do molde (Dicionario Infopédia da
Lingua Portuguesa, acesso em 07 dez. 2017).

4. Swashes sdo adornos prolongados especificos dos letreiramen-
tos, geralmente aplicados a uma serifa, a um terminal ou a uma linha
inicial do desenho. Eles sdo naturalmente exagerados, entdo ha uma
tendéncia para que o swash se estenda mais do que a largura da letra
(SY, 2017, tradugdo nossa).



elementos que compdem a linguagem visual e pictérica [...], como
Forma, Tamanho, Cor e Orientagdo, baseados na obra Semiologie
Graphique de Jaques Bertin (1983); além de Consisténcia, Gama,
Enquadramento e Naturalismo de Clive Ashwin (1982) (LIMA
apud MOREIRA, 2017, p. 2).

Além disso, ela utilizou outras categorias de andlise para
investigar o uso de fotografias na revista, a partir de classifica-
¢oes metodoldgicas de planos fotograficos (PASTE; RODRIGUEZ
apud MOREIRA, 2017). Sua ficha de coleta de dados serviu para
investigar as imagens da revista Chanaan, mas também pode
ser utilizada em outros acervos de imagens. Portanto, decidiu-
-se utilizar essas categorias de andlise para estudar as imagens
das capas da revista Vida Capichaba, a adaptando conforme
as necessidades do acervo. As categorias iniciais de Moreira

(2017) levaram em consideracao os seguintes aspectos:

i) Tipologia: define a temdtica da imagem;

a. Pessoas:
e Artes/cinema/teatro: pessoas e eventos ligados ao meio
artistico, musical e cinematografico;
o Area da satide: pessoas e eventos ligados a satide;
e Comerciantes: pessoas ligadas ao comércio, assim como
seus estabelecimentos;
¢ Criancas: criancas e bebés;
e Escritores/professores: profissionais da educacao;
e Funciondrios do governo: ligados a érgdos publicos;
¢ Jornalistas: profissionais ligados ao meio jornalistico;
e Moda: modelos de roupas, tendéncias e croquis;
e Personalidades politicas: figuras importantes ligados ao
governo;
e Mulheres: mulheres em geral;
e Partes do corpo: maos, pés, olhos e outros.

b. Eventos:
e Académicos: formaturas, bailes, reunides e datas come-

morativas ligados ao meio;
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o Artisticos: exposicdes de arte, pecas teatrais e musicais;

e Esportivos: competicdes, jogos e outros;

¢ Politicos: reunides e encontros dos governantes e de

militares, assim como datas importantes e homenagens;

¢ Sociais: casamentos, bailes, festas, aniversarios e outros.
¢. Locais:

¢ Arquitetura/decoracdo: imagens ligadas a estrutura e

decoragdo de prédios, cidades ou ambientes;

e Monumentos: monumentos em geral;

Obras: obras em geral;

e Paisagens: paisagens em geral, naturais ou urbanas;

Sedes: prédios e constru¢des importantes, como prefei-
turas, 6rgaos publicos, residéncias oficiais, lojas e fabricas,
escolas e hospitais;
¢ Pracas/jardins: em geral.

d. Outros:

e Abertura de se¢do: que apareciam junto ao titulo;

¢ llustragdes histoéricas: que apresentavam acontecimen-
tos histoéricos;

e llustragdes ludicas: que apareciam como acompanha-
mento de algum texto com alusdes fantasiosas;

¢ Qutros: que nao estavam ligadas a nenhuma categoria.

ii) Forma: ligado ao formato da imagem se era retangular, re-

dondo ou oval;

iii) Tamanho aproximado: ligado a ocupacdo da imagem na

pagina, se ocupa uma coluna, duas etc.;

iv) Cor: define a quantidade de cores usadas na imagem;

v) Orientacao: ligado ao comportamento da imagem na pagina

se estava na horizontal, na vertical ou na diagonal;



vi) Consisténcia: define a quantidade de técnicas usadas na
composi¢cdo da imagem;
a. Homogéneo: imagens que eram feitas a partir de uma
técnica, como por exemplo, apenas fotografia ou apenas
ilustracao;
b. Heterogéneo: imagens que usavam técnicas diferentes,

como a fotografia e lettering.

vii) Gama: classifica o nivel de detalhamento somente das ilus-
tragoes;
a. Estendido: ilustracdes que utilizam texturas e tracos
mais detalhados;

b. Retraido: ilustragdes menos detalhadas.

viii) Enquadramento: define se as ilustra¢des possuem um
plano de fundo ou estdo soltas na pagina;
a. Conjuntivo: plano de fundo;

b. Disjuntivo: solto.

ix) Naturalismo: classifica as ilustragdes sendo como real, da
forma que é encontrada na natureza, ou ludica, como anjos e

fadas;

x) Moldura: ligado ao tipo de moldura que uma imagem possui
ou hao;

a. Simples: composta por um fio simples;

b. Composta: feita com margens mais elaboradas;

c. Ausente: sem a presenca de moldura.

xi) Fios: classifica o tipo de fio encontrado ou ndo nas imagens;
d. Simples: inico fio;
a. Composto: dois ou mais fios com texturas ou nao;

b. Ausente: sem a presenca de fios.
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xii) Assinatura: ligado a assinatura do artista ou do fotégrafo,

podia ser caligrafica ou tipografica;
xiii) Legenda: define se ha ou ndo uma legenda da imagem;

xiv) Planos fotograficos: classifica as fotografias por meio de
planos, como o geral, o americano, o médio, o primeiro plano

ou plano detalhe.

A partir da ficha inicial (MOREIRA, 2017), foi desenvolvida
a segunda parte da ficha de coleta de dados desta pesquisa.
Optou-se por utilizar o mesmo padrao de divisdo em aspectos
intrinsecos e extrinsecos proposto por Twyman (TWYMAN
apud FINIZOLA, 2010), levando em consideragdo que os aspec-
tos intrinsecos sdo as caracteristicas formais da imagem e os
aspectos extrinsecos estdo ligados ao seu comportamento em

relacdo a capa.
ASPECTOS INTRINSECOS

a. Tipologia da imagem:
e Pessoas: politicos, personalidades, mulher, casal, outras
pessoas, grupos de pessoas, icones religiosos ou criangas;
» Evento: eventos em geral;
e Locais: igrejas, monumentos, praias, cidade, rural, paisa-
gens urbanas ou paisagens naturais;
¢ Outros: ludica/fantasia, datas comemorativas, carnaval,
natal ou outros;
b. Cor da imagem: preto e branco, duas cores, trés cores, qua-
tro ou mais;
c. Consisténcia da imagem: homogénea ou heterogénea;
d. Gama da ilustragdo: estendido ou retraido;

e. Enquadramento da ilustracdo: conjuntivo ou disjuntivo;



f. Naturalismo da ilustragdo: realista, lidica/fantasia ou
abstrato;
g. Planos fotogrdficos: plano geral, plano americano, plano

médio ou primeiro plano.
ASPECTOS EXTRINSECOS

a. Orientagdo: horizontal ou vertical;

b. Forma: retangular, quadrada, oval, redondo, losango ou
irregular;

¢. Moldura: simples, composta, irregular ou ausente;

d. Elementos pictoricos: presente ou ausente;

e. Assinatura: caligrafica, tipografica ou ausente;

f- Legenda: presente ou ausente.
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CAPITULO 2

ANALISE GRAFICA DAS CAPAS

Relacao logotipo ximagem das capas

A Vida Capichaba foi formada, ao longo dos anos, por diversos
logotipos diferentes. Tonini nomeia-os de letterings, por se dis-
tinguirem a cada edi¢do, sem que houvesse uma marca visual
Unica e identitaria (TONINI et al, 2011). Neste projeto, foi con-
vencionado chama-los de logotipos devido a andlise grafica
proposta, a qual considerou, principalmente, a diferenca entre
a sua confeccdo formada por letreiramento ou por tipos mé-
veis. Os logotipos formados por tipografia eram aqueles que
ndo possuiam varia¢des formais entre as mesmas letras e o
conjunto tipografico, ao contrario dos letreiramentos, cujas di-
ferencas puderam ser identificadas, principalmente, através da
letra “A”, j4 que o nome da revista apresenta o caractere quatro
vezes (Figura 3.1). Todos os aspectos formais ponderados na
ficha de coleta de dados foram adequados para analisar essas
duas categorias. Os graficos gerados com os resultados encon-

trados estdo localizados ao final deste trabalho (ANEXO A).

Ve @nichoho

1]
Vida Capichqbaa

Figuras 3.1:

1. Exemplo de letreiramento (Ed. 88
- Mar/1927);

2. Exemplo de tipografia (Ed. 685 -
Mar/1949).
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No total de 374 capas analisadas, 45% foram formadas por
tipos moveis e os outros 55%, por letreiramento. Porém, mui-
tos logotipos foram repetidos durante os anos, especialmente
aqueles formados por tipografias. Pode-se identificar que a
revista utilizou apenas 23 familias tipograficas diferentes nas
amostras analisadas, sendo que grande parte do uso dos tipos
moveis ocorreu nas décadas de 1940 e 1950, fase em que a re-
vista comec¢ou a mudar sua linguagem grafica e diminuir as ex-
perimentagdes graficas diferenciadas. Essa mudanga pode ser
relacionada com conflitos politicos nacionais devido a instabi-
lidade do governo de Getilio Vargas, e internacionais, devido a
Segunda Guerra Mundial (DUTRA et al, 2012).

Em relacdo aos letreiramentos, identificou que a maior ocor-
réncia foi entre as décadas de 1920 e 1930, ao contrario dos
tipos mdveis. Neste periodo, a revista buscou atrair o publico
através de formas, cores e tematicas inéditas, assim como ou-
tras revistas interestaduais similares. Como estava se instalan-
do na imprensa capixaba, procurava extravasar nas composi-

¢des com o auxilio do movimento vanguardista que eclodiu

nesta época (Figura 3.2).

Vida Capichaba

Figura 3.2:

1. Exemplo de capa com letreiramen-
to e ilustragdo (Ed. 93 - Jun/1927);

2. Exemplo de capa com tipografia e e e Hum. 33 NN 63 VITOmSA 15 08 ManGO Dx a6 || ans 00
fotografia (Ed. 612 - Mar/1945). ;

=Mais distantes da ferra
© mais peilos do céu-
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Porém, assim como os logotipos formados por tipografia,
muitos letreiramentos também foram repetidos ao longo das
edicoes, revelando um total de 80 modelos dentre os 202 iden-
tificados. Apesar das grandes experimentagdes graficas, a pro-
dugdo dos clichés metalicos exigia um alto custo para a revista,
ja que seu processo de impressao era tipografico (DUTRA et al,
2012). Notou-se, portanto, que para facilitar a sua producdo e
veiculacdo, repetiam-se os logotipos ja fabricados modificando,
por vezes, suas cores e disposicdo na capa.

Assim como os logotipos, ao investigar o uso das imagens
foram notadas certas similaridades. Para fins didaticos, optou-
-se por dividi-las entre ilustracdes pictoricas e fotograficas.
Grande parte das ilustragdes pictéricas — ou simplesmente
ilustracdo — foram identificadas na mesma época em que o uso
dos letreiramentos também estava em alta. Assim como a maior
parte das ilustracdes fotograficas — ou fotografias — apare-
ciam juntamente com os logotipos formados por tipografia.
Nesta segunda parte da pesquisa, encontrou-se 59% das capas
formadas por fotografias e, consequentemente, 41% delas for-

madas por ilustracoes (Figura 3.3).

Figura 3.3:
1. Exemplo de ilustragdo (Ed. 165 -
Mar/1929);
2. Exemplo de fotografia (Ed. 700 -
Jun/1950).
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Se fosse para dividir a revista em fases diante os resultados
aqui encontrados, teriam duas: de 1923 a 1939, em que ela fez
mais uso de letreiramentos e ilustracdes e que, portanto, seria
uma fase de experimentagoes graficas; e de 1940 a 1957, onde
apareceram mais fotografias acompanhadas de tipos méveis,
periodo de nova linguagem influenciada pelas inser¢des de no-
vas tecnologias graficas. Dutra ainda explica que “a fotografia
passa ser um recurso substancial nessa nova fase, em que o
cinema se destaca como o grande referencial da disseminacao
cultural norte-americana” (DUTRA et al., 2012, p. 9). Esta divi-
sdo ndo sugere que todas as capas da primeira fase eram com-
postas por ilustragdes e letreiramentos e que todas as capas
da segunda fase eram formadas por fotografias e tipos mdveis.
Pelo contrario, encontrou-se capas produzidas com esses qua-
tro elementos graficos em todos os anos analisados.

Observou-se que certos meses do ano possuiam uma recor-
réncia do uso de letreiramentos e ilustracdes, como janeiro,
fevereiro, abril, maio e dezembro. Essas capas se sobressaiam
do comum devido ao ano novo, ao carnaval, ao aniversario da
Vida Capichaba e ao Natal. Em abril a revista comemorava seu
aniversario, e, sempre que possivel, fazia mengdo dele através
do uso de letreiramentos e ilustracdes comemorativas. No Na-
tal, a revista também fazia questao de registrar suas felicitacdes
ao publico, mostrando a figura do Papai Noel, itens natalinos
e tematicas religiosas relacionadas ao nascimento de Jesus. Ja
no Carnaval, ela mostrava pessoas fantasiadas, com desenhos
coloridos e alegres voltados para as representac¢des de pierros
e colombinas que sdo personagens da Commedia DellArte®. A
atencao da capa se voltava para as ilustragdes coloridas e ale-
gres, mas os letreiramentos diferenciados e decorados nao fica-

ram para tras (Figura 3.4).

5. Uma peca teatral que surgiu na Europa no século XV (DUTRA et
al, 2012).



Analise dos logotipos

Ao analisar as caracteristicas formais dos logotipos, encontrou-
-se alguns aspectos recorrentes nesta categoria de analise. Fo-
ram identificados poucos logotipos que se distanciaram do co-
mum, apesar da revista ter realizado muitas experimentacoes
nas primeiras décadas de veiculagdo. Portanto, algumas ca-
racteristicas formais intrinsecas dos caracteres eram comuns
a todos, mesmo com suas diferencas em relacdo ao conjunto
todo. Em relacdo aos aspectos extrinsecos também foram en-
contradas muitas repeticdes, apesar da revista buscar explorar

formas diferentes de composicao.

ASPECTOS INTRINSECOS

CONSTRUCAO:

A partir das definigdes encontradas acerca dos aspectos for-
mais dos caracteres (FINIZOLA, 2010; BAINES & HASLAM,
2002), percebeu-se que 79% dos logotipos foram construidos
de forma continua, os quais possuiam uma unidade na forma-

¢do dos caracteres, sem que houvesse alguma quebra acentua-
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Figura 3.4:

1. Exemplo de capa comemorativa de

aniversario (Ed. 623 - Abr/1952);

2. Exemplo de capa comemorativa de

Carnaval (Ed. 62 - Fev/1926).

3. Capa comemorativa de Natal (Ed.

682 - Dez/1948).
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da entre as partes. Mas também, encontrou-se uma certa ten-
dénciana construcdo de logotipos descontinuos — com quebras
acentuadas entre seus elementos formais —, chegando a 15%
do total analisado. Porém, notou-se que apenas trés logotipos
foram construidos de forma modular, os quais geralmente eram
letreiramentos que utilizavam uma base menor idéntica para
reproduzir seus caracteres, os tornando mais retangulares e
com poucas variacdes formais. Por fim, também foram encon-
trados logotipos, especialmente letreiramentos, construidos de
formas andmalas ou irregulares, os quais geralmente possuiam

hastes e curvas desiguais (Figura 3.5).
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Figura 3.5:

1. Exemplo de construgdo continua
(Ed. 696 - Fev/1950);

2. Exemplo de construcdo desconti-
nua (Ed. 60 - Jan/1926);

3. Exemplo de construgdo modular
(Ed. 366 - Jun/1934);

4. Exemplo de construgdo amorfa
(Ed. 90 - Abr/1927).
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REFERENCIA A FERRAMENTA DE TRABALHO:

Segundo Baines & Haslam (2002), certas tipografias sdo cons-
truidas com base em alguma ferramenta de trabalho, como a
pena caligrafica e pincéis de tamanhos e formas variadas. Para
dinamizar a andlise deste aspecto, criou-se uma categoria com
opcdes de multipla escolha baseada na observacao do acervo
antes da elaboracao da ficha. Percebeu-se que os logotipos da
Vida Capichaba faziam referéncia a pena caligrafica, ao pincel
de ponta chata, ao pincel de ponta fina e a maquina de escrever,
apesar da maioria dos logotipos ndo possuirem alguma refe-

réncia (Figura 3.6).
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Conforme a saida de dados na tabulagdo dos resultados, no-
tou-se uma tendéncia pela referéncia ao pincel de ponta chata,
como os letreiramentos goéticos e tipografias onde o contraste
entre os tracos finos e grossos era grande. Entretanto, uma das
tipografias identificadas que possuiam referéncia a esse tipo de
pincel foi repetida em 71 capas, fazendo com que a parcela final
deste aspecto (e dos outros também) dependesse do ponto de
vista analisado, seja quantidade total de capas ou quantidade

total de logotipos diferentes.

FORMA:
Em relacdo a forma dos caracteres, existem diversos aspectos
que dizem respeito as hastes, curvas e outros detalhes de acor-
do com as particularidades de cada letra (BAINES & HASLAM,
2002). Porém, para agilizar o preenchimento das fichas, foram
analisados os tipos de hastes, de curvas e barras das letras de
acordo com as necessidades previstas no acervo e os exemplos
citados por Baines & Haslam (2002) e por Finizola (2010).
Conforme encontrado nas referéncias bibliograficas, exis-
tem quatro tipos principais de hastes: retas ou paralelas, que
eram aquelas que ndo possufam algum tipo de curvaturas; con-
vexas, as quais eram abauladas, mais grossas no centro; conca-

vas, que, ao contrario das convexas, eram mais estreitas no cen-
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Figura 3.6:

1. Exemplo de referéncia a pena cali-
grafica (Ed. 110 - Fev/1928);

2. Exemplo de referéncia ao pincel de
ponta chata (Ed. 19 - Mar/1924);

3. Exemplo de referéncia ao pincel de
ponta fina (Ed. 197 - Out/1929);

4. Exemplo de referéncia a maquina
de escrever (Ed. 75 - Ago/1926).
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Figura 3.7:

1. Exemplo de haste paralela
(Ed. 413 - Jul/1936);

2. Exemplo de haste alongada
(Ed. 97 - Ago/1927).

tro; e alongadas, que possuem as extremidades mais largas do
que o centro, quase se assemelhando a uma serifa (BAINES &
HASLAM, 2002; FINIZOLA, 2010; IMBRIOSI et al., 2014). Den-
tre essas categorias de hastes, foram encontrados apenas logo-
tipos com hastes paralelas, alongadas ou irregular, cujas formas
eram anOmalas e ndo se encaixavam nas categorias previstas.
Grande parte dos logotipos analisados possuiam hastes parale-

las, totalizando 78% amostras (Figura 3.7).
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Em relacdo as curvas dos caracteres, notou-se que 76% dos

logotipos eram formados por curvas fechadas, especialmente
tipografias. Sua forma é redonda, porém mais préxima de um
aspecto retangular. Quando as curvas eram mais fechadas, com
cantos préximos de 902 de angulacao, elas foram consideradas
como quadradas ou retangulares. Foram encontrados apenas
23 logotipos com curvas retangulares do total de capas investi-
gadas. J4 as curvas abertas eram aquelas com formato mais or-
ganico e continuo, porém ligeiramente quadrada, se aproxi-
mando de um formato oval. Foi contabilizado um total de 9%
dos logotipos com esse tipo de curva, especialmente durante o
inicio da revista, periodo em que os letreiramentos se destaca-
ram. E, por ultimo, foram consideradas como curvas redondas

aquelas que eram formadas por um circulo perfeito, as quais



também se evidenciaram da mesma forma que as curvas aber-
tas durante a andlise. Abaixo, pode-se notar alguns exemplos de

tipos de curvas encontrados na amostragem (Figura 3.8).

2 Vida

Por fim, para verificar o dltimo aspecto da forma dos carac-
teres, que sdo as barras, so6 foi possivel analisar os logotipos
em caixa alta, reduzindo o total para 152 amostras devido a
maior parte se encontrar em caixa baixa. Sendo assim, foi pos-
sivel observar as barras através das letras “A” e “H”, a fim de
verificar a sua altura em relagdo a altura do caractere. Grande
parte dessa amostragem continha uma altura média, mas
também foram encontrados muitos caracteres com barras em
altura baixa. Porém, apenas oito logotipos possuiam altura
alta. Além disso, havia logotipos em que a altura da barra da
letra “A” estava alta e a altura da barra da letra “H” estava bai-
xa, por exemplo. Nesse caso, foi considerado que esses logoti-
pos possuiam altura irregular (Figura 3.9). Ainda foram ana-
lisados alguns logotipos que se encontravam com uma palavra
em caixa baixa (geralmente o “Vida”) e outra palavra em caixa
alta (geralmente o “Capichaba”), fazendo com que fosse possi-

vel inclui-los nesta categoria.
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Figura 3.8:

1. Exemplo de curva retangular (Ed.
263 - Fev/1931);

2. Exemplo de curva fechada (Ed.
471 -Jan/1939);

3. Exemplo de curva aberta (Ed. 211
-Jan/1930);

4. Exemplo de curva redonda (Ed.
255 - Dez/1930).

Figura 3.9:

1. Exemplo de barra com altura baixa
(Ed. 01 - Abr/1923);

2. Exemplo de barra com altura mé-
dia (Ed. 571 - Mai/1943);

3. Exemplo de barra com altura alta
(Ed. 234 - Jul/1930);

4. Exemplo de barra com altura irre-
gular (Ed. 453 - Abr/1938).

VIDA CAPICHABA
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Figura 3.10:

1. Exemplo de largura condensada
(Ed. 69 - Mai/1926);

2. Exemplo de largura normal (Ed.
434 - Jun/1937);

3. Exemplo de largura estendida (Ed.
192 - Set/1929).

62

PROPORCAO:

Foram analisados trés aspectos em relagdo a proporc¢ao dos ca-
racteres, 0os quais sdo: largura dos caracteres, altura-x e altura
das ascendentes. A largura diz respeito a extensao das letras,
quanto mais estreita, é considerada condensada e quanto mais
larga, é considerada expandida. Nesta pesquisa, a maior parte
dos logotipos encontrados possuiam largura normal, ou seja,
uma largura mediana entre o condensado e o expandido. Foram
totalizados 72% de logotipos com largura normal. Para identi-
ficar os tipos de largura, foi considerado a relacao entre altura
e largura, além da harmonia dos caracteres. Encontraram-se,
também, muitos logotipos com largura condensada, porém

poucos com largura estendida (Figura 3.10).

2

Em relacdo a altura-x dos caracteres, foram analisados trés
aspectos: logotipos que possuiam altura-x mais baixa, propor-
cional ou mais alta do que 60% da altura das ascendentes. Esse
tipo de proporgao foi definido pela observacdo da harmonia da
relacdo entre as alturas. S6 foi possivel identificar esse aspecto
nos logotipos que estavam em caixa baixa, reduzindo o nimero
total das amostras. Grande parte dos logotipos analisados con-
tinham altura-x alta em rela¢do a altura das ascendentes, o que
significa que a altura-x é maior do que, aproximadamente, 60%
da altura das ascendentes (FINIZOLA, 2010). Foi identificado



72% dos logotipos que possuiam caracteres com altura-x alta.
Outra grande quantidade encontrada foi dos logotipos que pos-
sufam altura-x equivalente a 60% da altura das ascendentes, ou
seja, possuiam altura-x proporcional, totalizando 25% das
amostras. Os outros 3% restantes foram divididos entre as

amostras com altura-x baixa e irregular (Figura 3.11).
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Ja se tratando da analise dos tipos de alturas das ascenden-
tes, que foi validado através da relagdo entre a mesma e a altura
da caixa alta, verificou-se que a maioria dos logotipos investiga-
dos possuiam a mesma altura que a altura da caixa alta, soman-
do um total de 59% das amostras analisadas. As alturas ndo
foram apuradas através de um sistema de medida, entretanto,
foi possivel constatar visualmente suas diferencas. Notou-se
que 38% dos logotipos possuiam altura das ascendentes mais
baixa que a altura da caixa alta (Figura 3.12). Esse aspecto
também s6 pdde ser investigado com os logotipos que estavam

em caixa baixa.
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Figura 3.11:

1. Exemplo de altura-x alta (Ed. 28 -
Ago/1924);

2. Exemplo de altura-x proporcional
(Ed. 27 - Jul/1924);

3. Exemplo de altura-x baixa (Ed. 60
-Jan/1926);

4. Exemplo de altura-x irregular (Ed.
91 - Abr/1927).

Figura 3.12:

1. Exemplo de ascendentes igual
a altura da caixa alta (Ed. 129 -
Jun/1928);

2. Exemplo de ascendente mais baixa
do que a altura da caixa alta (Ed. 176
- Mai/1929).
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Figura 3.13:

1. Exemplo de contraste e transi¢do
sutil (Ed. 289 - Ago/1931);

2. Exemplo de contraste médio
e transicdo gradual (Ed. 547 -
Mai/1942);

3. Exemplo de contraste alto e tran-
sicdo abrupta (Ed. 473 - Fev/1939);
4. Exemplo de contraste exagerado
e transicdo instantdnea (Ed. 310 -
Fev/1932).
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MODULACAO:

Para analisar a modulacdo dos caracteres, utilizou-se dois as-
pectos: o contraste e o tipo de transi¢ao. O contraste diz respei-
to a variacdo de espessura entre os tracos finos e grossos do
caractere e a transicdo, a forma como essa diferenca é feita (FI-
NIZOLA, 2010). Quase metade dos logotipos investigados pos-
suiam contraste alto, o que significa que a diferenca entre os
tracos finos e grossos da letra era grande. Entretanto, encon-
trou-se 36% dos logotipos com contraste baixo, onde essa dife-
renca era imperceptivel ou ausente. Além disso, foi incluida a
opcdo de contraste irregular para aqueles logotipos formados
por duas tipografias ou letreiramentos diferentes na sua com-
posicdo, geralmente formados por uma palavra com contraste
alto e outra com contraste baixo. A maior parte dos logotipos
que possufam contraste baixo ndo possuiam transi¢do, pois
muitos ndo apresentaram diferenca de espessura. Ja grande
parte dos logotipos que tinham contraste alto, continham tran-
sicao gradual entre os tracos, sem que houvesse quebra acentu-
ada. Os logotipos que possuiam essa quebra aguda na sua tran-
sicdo, eram o0s que apresentavam contraste exagerado entre

suas hastes (Figura 3.13).
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PESoO:

Ao verificar a variacdo de peso dos caracteres, percebeu-se uma
preferéncia pelo uso de logotipos com peso bold ou negrito, o
que gerou um total de 47% das amostras. Provavelmente essas
escolhas foram feitas com o intuito de chamar a atenc¢do do lei-
tor para a revista quando vista nas bancas de longe. Na mesma
média do peso bold, também foram encontrados muitos logo-
tipos com peso regular ou normal, mas pouquissimos logoti-
pos eram produzidos com peso light ou leve. Como nas ultimas
décadas de veiculagdo da revista apareceram muitos logotipos
formados por duas tipografias ou letreiramentos diferentes
para compor as palavras “Vida” e “Capichaba”, neste critério
também foi incluso a opg¢do de peso irregular para quando es-

sas duas palavras estavam com pesos diferentes (Figura 3.14).
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Figura 3.14:

1. Exemplo de peso light (Ed. 34 -
Nov/1924);

2. Exemplo de peso regular (Ed. 234
- Jul/1930);

3. Peso bold (Ed. 737 - Fev/1956);
4. Peso irregular (Ed. 624 -
Mai/1952).
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Figura 3.15:

1. Exemplo de serifa adnata (Ed. 471

-Jan/1939);

2. Exemplo de serifa reta (Ed. 66 -

Abr/1926);

3. Exemplo de serifa quadrada (Ed.

296 - Out/1931).
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SERIFAS E TERMINAIS:

Devido ao grande volume de capas e, consequentemente, logo-
tipos para analisar, optou-se por investigar apenas se eles con-
tinham ou nao terminais serifados, pois ndo houve tempo habil
para descrever todos os tipos de serifas encontrados no total de
211 amostras com serifa, mesmo diante das repeti¢cdes. Foram
identificados diversos tipos de serifas diferenciadas, o que ge-
rou um total de 58% do total de logotipos. Porém, uma das tipo-
grafias encontradas continha uma serifa adnata®, essa identifi-
cacdo foi facilitada por ela ter sido repetida em 72 capas,
especialmente quando a revista passou a aumentar o nimero
de capas com tipografia acompanhadas de fotografias na déca-
da de 1940. Abaixo, pode-se observar trés exemplos de diferen-

tes tipos de serifa encontradas (Figura 3.15).
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ORNAMENTOS:

0 ultimo aspecto intrinseco dos logotipos analisados foi o uso
de recursos ornamentais. De acordo com a ficha de coleta de
dados, esta categoria previa nove opgoes diferentes de orna-
mentos: contorno, sombra/3D, textura, negativo, degradé, sten-

cil, swashes, elementos pictoricos e decoragdo interna. Entre os

6. Sdo aquelas que nascem junto ao traco e fluem suavemente até o
final (BRINGHURST, 2005).



ornamentos mais encontrados nos logotipos, geralmente le-
treiramentos, estdo as decoragdes internas das letras, os con-
tornos, as sombras, o negativo e as swashes (Figura 3.16). Vale
ressaltar que foram encontrados também letreiramentos que
ndo continham olho nem abertura, que sao partes da anatomia
tipografica (FINIZOLA, 2010). Entretanto, essas particularida-
des ndo foram consideradas como ornamentos, apenas como
aspectos andmalos da forma. Mesmo com diversas ocorréncias
de tipos diferentes de ornamentos, a maior parte dos logotipos
ndo possuiam nenhum tipo de adorno, especialmente durante

os anos finais da revista, onde o uso da tipografia foi maior.
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ASPECTOS EXTRINSECOS

USO DA COR:

Os aspectos extrinsecos dos logotipos estdo relacionados com o
uso de cor, o alinhamento e disposicdo em relagdo a pagina, o
uso de caixa alta e caixa baixa e o espagamento do logotipo. Em
relacdo ao uso de cor, percebeu-se uma preferéncia por logoti-
pos formados por apenas uma cor, seja ela colorida ou preta, o
que totalizou um percentual de 48% para logotipos em preto e
branco e 47% para logotipos com uma cor em geral (Figura
3.17). Poucos logotipos foram identificados com duas cores.
Provavelmente essa tendéncia foi causada devido ao trabalho
dobrado quando se usavam duas cores ou mais ao ter que reor-
ganizar novamente os tipos méveis e clichés metdlicos para im-

primir pela segunda vez a folha na prensa tipografica. Ao usar

Figura 3.16:

1. Exemplo de decoragdo interna
(Ed. 453 - Abr/1938).

2. Exemplo de contorno e sombra
(Ed. 85 - Jan/1927).

3. Exemplo de logotipo em negativo
(Ed. 179 - Jun/1929).

4. Exemplo de swashes (Ed. 36 -
Dez/1924).
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Figura 3.17:

1. Exemplo de logotipo em preto e
branco (Ed. 61 - Jan/1926);

2. Exemplo de logotipo com uma cor
(Ed. 126 - Mai/1928);

3. Exemplo de logotipo com duas co-
res (Ed. 388 - Jun/1935).
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apenas uma cor na producdo das capas, o custo diminuia e a

viabilidade aumentava.
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ALINHAMENTO E DISPOSICAO:

Para identificar o alinhamento dos logotipos na pagina, na maio-
ria dos casos foi necessario compara-los com outro elemento pre-
sente na capa, geralmente a imagem. Essa comparagao permitiu
distinguir se o logotipo estava centralizado, alinhado a esquerda
ou a direita. A maior parte dos logotipos foram encontrados ali-
nhados ao centro e a esquerda na posicdo horizontal, podendo
variar entre a parte superior ou inferior da capa. Os logotipos en-
contrados na vertical também oscilavam entre o lado esquerdo
e direito, geralmente centralizados com a imagem. Além disso,
também foram encontrados cinco logotipos que seguiam alguma
forma, como a forma da imagem, e cinco logotipos na diagonal
soltos na pagina. Essas capas geralmente possuiam uma diagra-
macdo diferenciada e atrativa, fugindo do comum. Abaixo, pode-

-se observar alguns exemplos (Figura 3.18 e 3.19).
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Figura 3.18:

1. Exemplo de logotipo na horizontal
(Ed. 357 - Jan/1934);

2. Exemplo de logotipo na diagonal
(Ed. 31 - Set/1924);

3. Exemplo de logotipo seguindo
uma forma (Ed. 122 - Abr/1928);

4. Exemplo de logotipo na vertical
(Ed. 183 - Jul/1929).

Figura 3.19:

1. Exemplo de logotipo alinhado a es-
querda (Ed. 347 - Ago/1933);

2. Exemplo de logotipo alinhado a di-
reita (Ed. 366 - Jun/1934);

3. Exemplo de logotipo alinhado ao
centro (Ed. 215 - Fev/1930);

4. Exemplo de logotipo com ali-
nhamento irregular (Ed. 419 -
Out/1936).
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Figura 3.20:

1. Exemplo de logotipo com espa-
camento condensado (Ed. 352
Nov/1933);

2. Exemplo de logotipo com espaga-
mento normal (Ed. 590 - Mar/1944);
3. Exemplo de logotipo com es-
pacamento expandido (Ed. 540 -
Jan/1942);

4. Exemplo de logotipo com espaca-
mento irregular (Ed. 87 - Fev/1927).
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ESPACAMENTO:

Investigou-se também o tipo de espacamento do logotipo em
relacdo ao conjunto e a pagina. Foram identificadas amostras
com espagamento condensado, normal, expandido e irregular.
Foi considerado como forma de verificagdo desse aspecto o ta-
manho do espaco em branco que separa uma letra da outra em
todo o conjunto das palavras. Diante dos resultados encontra-
dos, notou-se que mais da metade dos logotipos analisados
continham espagamento normal, o que significa que o tamanho
do espaco em branco entre as letras ndo era nem grande nem
pequeno demais e o conjunto todo estava harmonioso. Mas
também foram identificados que 31% dos logotipos possuiam
espagamento condensado, em que as letras se encontravam
praticamente coladas umas as outras. Muitas vezes os logotipos
que possuiam espacamento condensado, por exemplo, também

possuifam largura condensada. Abaixo, pode-se observar alguns

exemplos encontrados (Figura 3.20).
Vipa CAPICHABA
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USO DE MAIUSCULAS E MINUSCULAS:

Notou-se uma preferéncia pela formagao de logotipos em caixa
baixa, resultando em mais da metade de logotipos no total das
capas analisadas. Ainda assim, também foi encontrado quase

um quarto das amostras de logotipos que estavam em caixa alta



e poucos em versalete, o que significa que os caracteres pos-
suem a forma de letras em caixa alta, porém na altura da caixa
baixa. Além disso, foi analisada a categoria irregular para aque-

les logotipos formados por duas tipografias ou letreiramentos

diferentes com usos de caixa alta e baixa distintos (Figura
3.21).

Aspectos formais das imagens
ASPECTOS INTRINSECOS

TIPOLOGIA:

Ao classificar as imagens das capas de acordo com suas tipo-
logias, percebeu-se que algumas categorias ndo se encaixavam
entre as tematicas que surgiram na revista e que outras, ndo
foram catalogadas anteriormente na elaboragao da ficha. Por-

tanto, algumas tipologias foram incluidas e excluidas poste-

Figura 3.21:

1. Exemplo de logotipo em caixa bai-
xa (Ed. 65 - Mar/1926);

2. Exemplo de logotipo em caixa alta
(Ed. 14 - Jan/1924);

3. Exemplo de logotipo em versalete
(Ed. 77 - Set/1926);

4. Exemplo de logotipo com caixa ir-
regular (Ed. 624 - Mai/1952).
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riormente. Ao final da andlise, foram encontradas 21 categorias
diferentes, que sdo: politicos, personalidades, mulheres, casais,
outras pessoas, grupos de pessoas, criangas, icones religiosos,
eventos em geral, igrejas, monumentos, praias, cidade, rural,
paisagens urbanas, paisagens naturais, datas comemorativas,
carnaval, natal, ludica/fantasia e outros.

Pdde ser observado que 37% das capas analisadas possui-
am tematica relacionada a figura feminina, sendo que a maio-
ria eram fotografias de rosto das mulheres da alta sociedade
capixaba. Muitas ilustragées também usavam essa tipologia
juntamente com desenhos abstratos e diferenciados. Ou seja,
o direcionamento da Vida Capichaba para a elite local era re-
fletido diretamente nas suas capas, pois apenas as mulheres
que vinham de familias tradicionais capixabas ou homens com
importantes cargos publicos que se tornavam capa de revista
(BARRETO in BRITTES, 2010).

As mogas que ndo frequentavam os saldes sociais da elite nao ti-
nham a menor chance de serem noticia, nem capa de revista. As
capas das revistas variam, de acordo com a temporalidade: trazem
tragos modernistas, cubistas, artisticos, de senhoras e senhoritas
da alta sociedade capixaba, misses e homens politicos. Os novos
ideais estéticos, que o modernismo pos em circulagdo em 1922,
intensificaram os contatos entre intelectuais e artistas brasileiros
e europeus. Ocorriam manifestagdes de ordem estética, filoséfica
e ideoldgica a despeito das mudancas que ocorriam na Europa. A
arte correspondeu a intensa critica ao impressionismo, resultan-
do mudanca radical da tendéncia artistica (BARRETO in BRITTES,
2010, p. 150).

Outra tendéncia bastante encontrada foi referente as crian-
¢as, em que algumas apareciam em grupos fazendo mencgao
a brincadeiras, mas também a maioria foram fotografias que
mostravam os recém-nascidos capixabas. No esquema a seguir,
pode-se notar as ocorréncias das diversas tipologias encontra-
das (Grafico 3.1).



Tipologias das imagens
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Grande parte das imagens também foram relacionadas ao Grafico 3.1: Grafico referente as ti-
. o P pologias encontradas nas imagens
desenvolvimento da Grande Vitoria e do Espirito Santo, mos- 45 capas da Vida Capichaba.
trando paisagens urbanas e naturais das cidades e alguns pon-
tos turisticos, como o Convento da Penha e a pedra do Frade e
da Freira em Cachoeiro de Itapemirim. Outra recorréncia foram
imagens de igrejas e catedrais, sempre com cunho religioso.
Além disso, algumas imagens possuiam mais de uma tipologia
ao mesmo tempo, como foi o caso de uma capa que mostrou
uma moga ha praia. Abaixo, foram selecionados alguns exem-

plos de capas com tipologias diferenciadas (Figura 3.23).

73



74

i : ~
T e e vl
B T —

B - N 7

Senhotita Hiolla Nuces Alves

Vida Capichaba

o sk B £t Rt B s

Thtinia, 30 e Pulha do YA ol

LA
e 2
I

- i WL A2

GAPICHABA A &
14

s
.I“’




Figura 3.22:

1. Exemplo de fotografia de Getulio Vargas (Ed. 456 - Mai/1938); 2. Exemplo de ilustragdo de Dom Pedro (Ed. 352 -
Nov/1933); 3. Exemplo de fotografia de uma mulher da alta sociedade (Ed. 504 - Jun/1940); 4. Exemplo de ilustragdo
de outras pessoas (Ed. 362 - Abr/1934); 5. Exemplo de ilustracdo de um anjo e itens religiosos (Ed. 584 - Dez/1943);
6. Exemplo de fotografia de uma crianga (Ed. 567 - Mar/1943); 7. Exemplo de fotografia de engenheiros inaugurando
a entrada da locomotiva em Vitéria (Ed. 529 - Jul/1941); 8. Exemplo de ilustragdo comemorativa da Independéncia
do Brasil (Ed. 578 - Set/1943); 9. Exemplo de ilustragdo sobre o Carnaval (Ed. 211 - Jan/1930); 10. Exemplo de ilus-
tragdo sobre o Natal (Ed. 207 - Dez/1929); 11. Exemplo de ilustracdo de uma igreja (Ed. 321 - Jul/1932); 12. Exemplo
de fotografia de um monumento (Ed. 629 - Nov/1945); 13. Exemplo de ilustragdo de uma moga na praia (Ed. 110 -
Fev/1928); 14. Exemplo de ilustracdo de uma cidade (Ed. 129 - Jun/1928); 15. Exemplo de fotografia da paisagem de
Vitoéria (Ed. 527 - Jun/1941); 16. Exemplo de fotografia do por do sol (Ed. 543 - Mar/1942).

USO DAS CORES:

A maior parte das imagens encontradas estavam em preto e
branco, especialmente as fotografias. Essas imagens geraram
um total de 39% do total analisado, apesar de também terem
sido encontradas muitas em uma ou duas cores, sendo que as
mais utilizadas foram o vermelho e o azul. Em relacio as ilus-
tragdes, a maioria era impressa em duas ou trés cores, o que as

tornava mais atrativas e divertidas. Na década de 1930, a revis-
Figura 3.23:

ta elaborou uma colegdo de oito capas em que fazia uso de cli- Exemplo de imagem em preto

chés decorativos com cores especiais em tons metalicos, dei- brancocom ornamentos metalizados
(Ed. 200 - Nov/1929);

xando-as mais sofisticadas (DUTRA et al, 2012). Porém, as 2. Exemplo de imagem com duas co-
res (Ed. 220 - Mar/1930);

1magens que compunham o centro das capas estavam em preto 3. Exemplo de imagem com trés co-

e branco, provavelmente para dar para destaque aos seus orna- s (Ed.75-Ago/1926);

4. Exemplo de imagem com quatro
mentos (Figura 3.23). cores ou mais (Ed. 100 - Set/1927).
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Figura 3.24:

1. Exemplo de imagem que utilizou
técnicas de ilustracdo e de fotografia
(Ed. 34 - Nov/1924);

2. Exemplo de imagem que utili-
zou apenas ilustragdo (Ed. 359 -
Fev/1934);

3. Exemplo de imagem que utili-
zou apenas fotografia (Ed. 588 -
Fev/1944).
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CONSISTENCIA:

Em relacdo a consisténcia da imagem, a qual previa se a ima-
gem possuia uma técnica de produc¢do (homogénea) ou mais de
uma técnica (heterogénea), encontrou-se apenas 4 imagens
das 374 que possuiam consisténcia heterogénea, as quais mis-
turavam as técnicas de ilustracdo e fotografia numa mesma
imagem. O que pode ser identificado como imagem heterogé-
nea, estava ligada ao uso de ilustracdes com fotografias como
na imagem a seguir (Figura 3.24). Provavelmente houve essa
deficiéncia em relacdo as experimentacoes de técnicas e mate-
riais devido ao alto custo de produgdo dos clichés de impres-
sdo, ja que eram encomendados no Rio de Janeiro (DUTRA et
al., 2012). Observou-se que dessas quatro imagens heterogéne-
as, trés foram localizadas entre as décadas de 1920 e 1930,

quando a revista realizava mais experimentagoes.
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CARACTERISTICAS ILUSTRATIVAS:
Na metodologia utilizada para analisar as imagens, ha trés as-
pectos que dizem respeito somente as ilustragdes, que sdo:

gama, enquadramento e naturalismo (MOREIRA, 2017). A



gama esta relacionada ao nivel de detalhamento da figura, se
eram mais detalhadas (estendida) ou menos (retraida). Mais da
metade das ilustracdes analisadas possuiam detalhamento re-
traido, ou seja, com pouco exploragdo de profundidade, cores e

formas (Figura 3.25).

Em relacdo ao enquadramento, foi analisado se as imagens

possuiam ou ndo plano de fundo, ou seja, algum contexto acer-
ca da figura principal. No total de ilustracdes encontradas, 59%
possuiam plano de fundo, o que foi chamado de enquadramento
conjuntivo. Ja aquelas que ndo possuiam algum tipo de contexto
e que estavam soltas na capa, foram chamadas de disjuntivas.
Um dos principais ilustradores da Vida Capichaba foi o
Oséas Ledo, que participou do 22 Saldo Capixaba de Belas Artes
em 1939 (PACHECO, 1998) e que possuia um traco inconfun-
divel, que lembra a produgdo do artista grafico ]J. Carlos e se
inspira no movimento art decd. Oséas produziu muitas capas
para a revista, retomando, na maioria das vezes, a imagem da
mulher em tracos simples e sem plano de fundo, chegando a ser
um pouco abstrato. Ou seja, a maior parte de suas ilustragdes

foram classificadas como retraidas e disjuntivas (Figura 3.26).

Figura 3.25:

1. Exemplo de ilustragdo com gama

estendida (Ed. 93 - Jun/1927);

2. Exemplo de ilustragdo com gama

retraida (Ed. 179 - Jun/1929).
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Figura 3.26:

1. Exemplo de
ilustracdo com
enquadramento
conjuntivo (Ed.
388 - Jun/1935);
2 e 3. Exemplo
de ilustragoes
do Oséas com
enquadramento
disjuntivo (Ed.
380 - Jan/1935
e Ed. 384 -
Abr/1935).

Figura 3.27:
1. Exemplo

de ilustragao
realista (Ed. 85 -
Jan/1927);

2. Exemplo

de ilustragao
ludica (Ed. 83 -
Dez/1926);

3. Exemplo de
ilustracdo abs-
trata (Ed. 343
-Jun/1933).
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Por tltimo, em relacdo ao tipo de naturalismo, inicialmente as
ilustragdes foram divididas entre realistas e ludicas/fantasiosas.
As ilustragdes realistas eram aquelas que remetem a elementos
encontrados na natureza, como pessoas, florestas, animais etc. J&
as ilustragdes lidicas ou fantasiosas continham elementos nao
naturais, como anjos e a figura do Papai Noel, recorrente nas edi-
¢oes de Natal. Porém, viu-se a necessidade de incluir um aspecto
que diz respeito as ilustracdes abstratas, que sdo aquelas que
ndo possufam relagdo nenhuma com elementos naturais, nem
ficticios. A maior parte das capas possuiam imagens realistas, o
que gerou um total de 69% das amostras de ilustragdes. Abaixo,
podem ser observados alguns exemplos de imagens com esses

aspectos citados acima (Figura 3.27).
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PLANOS FOTOGRAFICOS:

Assim como as ilustracgoes, as fotografias também continham
um aspecto de andlise que diz respeito somente a esse tipo de
imagem, que sdo os planos fotograficos. De acordo com a pro-
posta de Moreira (2017), ela classifica as fotografias em diver-
sos tipos de planos diferentes. Para agilizar e facilitar o preen-
chimento das fichas desta pesquisa, decidiu-se reduzir a
quantidade de tipos de planos. Mas antes, foi verificado a ne-
cessidade dos planos conforme observacdo do acervo. Metade
das fotografias analisadas se encontravam em plano geral, ou
seja, que mostrava uma visdo ampliada da figura, as quais, boa
parte, eram imagens de paisagens, da cidade e de grupos de
pessoas. ]a as imagens que mostravam uma Unica pessoa, geral-
mente mulheres, estavam em planos com enquadramento mais

fechado, como o médio e o primeiro plano (Figura 3.28).

Figura 3.28:

1. Exemplo de fotografia em plano
geral (Ed. 461 - Ago/1938);

2. Exemplo de fotografia em plano
americano (Ed. 494 - Jan/1940);

3. Exemplo de fotografia em plano
médio (Ed. 416 - Ago/1936);

4. Exemplo de fotografia em primei-
ro plano (Ed. 541 - Fev/1942).

' VHE';&:D‘E& T“:T".:f"r::; e S i
' CLWICT 204 | Vida Capichaba
ASPECTOS EXTRINSECOS

ORIENTACAO E FORMATO:

Foi encontrado um total de 94% das imagens analisadas que
estavam na posicao vertical da pagina e, 73% com formato re-
tangular. Essa disposi¢do dos elementos foi natural devido tam-
bém ao formato da revista, pois geralmente a imagem estava

localizada ao centro e o logotipo acima ou abaixo na posi¢ao
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horizontal. Inclusive, grande parte das ilustracdes estavam na
posicdo vertical da capa, mesmo sendo disjuntivas ou com for-
mato irregular. Entretanto, também foram encontradas ima-
gens com formato oval, quadrado e redondo, nas posi¢des hori-

zontais, verticais e na diagonal (Figura 3.29).

! l-nla Capichaba

Figura 3.29:

1. Exemplo de imagem com formato oval na horizontal (Ed. 3 - Mai/1923); 2. Exemplo de imagem com formato
retangular na vertical (Ed. 672 - Fev/1948); 3. Exemplo de imagem com formato retangular na diagonal (Ed. 635 -
Abr/1953); 4. Exemplo de imagem com formato quadrado (Ed. 296 - Out/1931); 5. Exemplo de imagem com formato
redondo (Ed. 325 - Set/1932); 6. Exemplo de imagem com formato de losango (Ed. 117 - Mar/1928); 7. Exemplo de
imagem com formato irregular (Ed. 314 - Abr/1932); 8. Exemplo de imagem com formato retangular na horizontal
(Ed. 511 - Out/1940).

MOLDURA E ELEMENTOS PICTORICOS:
Muitas imagens possufam acabamentos e ornamentos diferen-
tes e contanto com isso, foram criadas duas categorias de anali-

se referente as molduras e aos elementos pictéricos que ro-
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deiam as imagens. Esses elementos se diferenciavam e possufam
um carater ilustrativo que somavam, em segundo plano, as ima-
gens, enquanto as molduras apenas formavam um quadro ao
redor delas, sendo simples ou composta. A maior parte das ima-
gens nao possuiam algum tipo de moldura ao seu redor, gerando
um total de 63% das amostras. Mas também foram encontradas
imagens com molduras simples, que eram aquelas formadas
apenas por um fio, e molduras compostas, formadas por uma
composicdo de fios e ornamentos. Ja em relagcdo aos elementos
pictoricos, apenas 12% das capas analisadas possuiam algum

tipo de complementacdo a figura (Figura 3.30).

ASSINATURAS E LEGENDAS:

Ao analisar a presenca ou ndo das assinaturas dos autores e das
legendas, percebeu-se que quase 40% das imagens identifica-
das ndo possuiam autoria, sendo que a maior parte desta por-
cdo eram fotografias. O fotégrafo mais recorrente daquela épo-
ca era o Mazzei, por sempre aparecer anuncios do seu trabalho
no interior da Vida Capichaba e de outras revistas (AZEREDO,
2016; BENTO, 2017). Ele e a maior parte das ilustra¢des assina-

vam seu nome de forma caligrafica, gerando um total de 44%

Figura 3.30:

1. Exemplo de imagem com elemen-
tos pictéricos (Ed. 200 - Nov/1929);
2. Exemplo de imagem com moldura
composta (Ed. 376 - Nov/1934);

3. Exemplo de imagem com moldu-
ra composta e elementos pictéricos
(Ed. 176 - Mai/1929).
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das assinaturas. Ja em relagdo ao uso de legendas, foram encon-
tradas 65% das amostras que possuiam legendas e que, tam-
bém, em sua maioria eram fotografias, fazendo com que fosse

possivel identificar a tipologia daquela imagem (Figura 3.31).
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Figura 3.31: Diante dos resultados encontrados nesta pesquisa, foi perce-

1. Exemplo de fotografia com assina-

tura caligrafica (Ed. 671 - Jan;1948);  bido que a Vida Capichaba explorou diversas linguagens graficas
2. Exemplo de ilustragdo com assina-
tura caligrafica (Ed. 234 - Jul/1930);
3. Exemplo de imagem com legenda nologias disponiveis, os acontecimentos politicos, econdmicos

e assinatura tipografica (Ed. 697 - . . ~ . o
Mar/1950). e sociais. O uso das 1lustragoes e letreiramentos nas primeiras

que refletiram no contexto em que estava inserida, como as tec-

décadas mostrou que a revista procurava ser dinamica, atraindo
seu publico-alvo de uma forma sarcastica e divertida. A utiliza-
¢do de ornamentos, cores diferenciadas nos logotipos, além das
variadas formas de composicdo da capa realca a criatividade dos
diretores e ilustradores. J4 com as imagens, pode-se perceber
uma procura pelo publico feminino a fim de enaltecer uma nova
tecnologia emergente neste periodo: as fotografias. Mesmo com
um empobrecimento do uso de recursos graficos diferenciados
nas décadas de 1940 e 1950, ela nao deixou de procurar mostrar

a elite capixaba e as paisagens locais em suas capas.
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CONCLUSAO

Pode-se perceber que a revista Vida Capichaba possui muitos
assuntos e elementos graficos que podem ser explorados. Dian-
te de tantas pesquisas e referéncias ja publicadas sobre ela,
ainda ha campos férteis ainda ndo estudados na revista. Nao
s6 na area do design grafico, mas também na comunicag¢do, na
histéria, na arte, nas letras, e entre outras diversas ciéncias que
englobam o universo académico.

Decidiu-se investigar, nesta pesquisa, a importancia dos
elementos graficos na composicdo das capas da revista de
acordo com as escolhas formais e projetuais. Focou-se as ana-
lises desse estudo na construcdo do logotipo e da imagem que
compoe a capa desta publicacdo. Observou-se que, durante 37
anos, a revista explorou e experimentou diversas técnicas gra-
ficas de acordo com o contexto em que estava inserida e com
as novidades que surgiam durante os anos. Pode-se dividi-la
em diversas fases e classifica-la conforme qualquer ponto de
vista explorado, o que também poderia ter sido uma questdo a
ser colocado neste projeto. Propor uma classificacdo tipogra-
fica e imagética foi um ponto a ser levantado na fase inicial da

pesquisa, especialmente diante de tantos logotipos diferentes



encontrados. Entretanto, o tempo foi um fator limitador para
a realizacao desta investigacao.

Percebeu-se que o uso dos diversos letreiramentos e ilustra-
¢des compOs uma fase essencial para a revista, em que ela se
destacou na imprensa capixaba daquela época através da sua
ousadia grafica. Além disso, pode ser notado que a direcdo da
Vida Capichaba projetava sua composicdo focada em atrair seu
publico-alvo: a elite capixaba. Uma vez ja sélida no mercado, ela
pode explorar outras linguagens as quais eram reflexo das ten-
déncias nacionais, como as publicacdes cariocas. Também nao
deixava de evidenciar os costumes capixabas e, principalmente,
os eventos politicos e sociais que aconteceram diante de quase
metade de um século.

Apesar de todas as complicacdes que surgiram neste periodo
de producdo, encontrou-se resultados inéditos e satisfatérios
para a autora, para a memdria grafica capixaba e para a cons-
trucao da histéria do design brasileiro. Identificar as caracte-
risticas graficas e formais acerca das capas da revista capixaba
mais significante para o Estado, trouxe a tona mais um projeto

que valoriza a identidade grafica autenticamente brasileira.
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ANEXO A

Graficos com resultados referentes
aos logotipos e as imagens
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Serifas dos logotipos
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