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RESUMO

O presente trabalho é um projeto de exposicdao sobre o Curso de Ti-
pografia e Encadernacdo da antiga Escola Técnica de Vitéria. A expo-
sicdo, denominada Jovens Tipdgrafos: das oficinas para a memodria grdfica,
visa apresentar a histéria do curso a sociedade capixaba. Por todas
suas potencialidades de interacdo com o publico, a exposi¢cdo pode
congregar, comunicar e expor os registros da histéria dos Jovens Ti-
pografos, além de fornecer uma oportunidade de fruicdo cultural
para os visitantes. O trabalho teve uma fase inicial de pesquisa so-
bre o design de exposicdo, com o propoésito de justificar a alternativa
adotada para a apresentacdo do Curso de Tipografia e Encadernacao
e preparar o leitor para o desenvolvimento do projeto da exposicao,
esséncia deste trabalho. A seguir, houve uma etapa de compreensao
sobre o assunto da exposicdo, o que acarretou um trabalho de pes-
quisa documental sobre a Escola Técnica de Vitéria com o propdsito
de enriquecer o banco de informacdes disponivel sobre o Curso de
Tipografia e Encadernacdo. O desenvolvimento do projeto da expo-
sicdo pode ser dividido, basicamente, em dois momentos: o diagnés-
tico dos elementos do processo expositivo - visitante, tempo, objeto,
local, circuito da visita e linguagem - e a proposicdo dos desenhos
formais, que incluem a elaboracdo dos primeiros esbocos, a realiza-
cdo de testes a fim de validar as decisoes projetuais, a finalizacdo dos
desenhos técnicos e a formulacao do plano técnico com os recursos e

custos necessdrios para a execucao do projeto.

Palavras-chaves: design de exposicdo; histéria do design; artes grafi-

cas capixabas; tipografia; ensino do design



ABSTRACT

The present study is an exhibition project about the Typography and
Binding Course from the Technical School of Vitéria. The exhibition,
called Jovens Tipdgrafos: das oficinas para a meméria grdfica, aims to pre-
sent the history of the course to capixaba society. For all its potential
interaction with the public, the exhibition can gather, communicate
and exhibit the history of the young type designers, and provides an
opportunity of cultural enjoyment for the visitors. The study has an
initial phase of research on the exhibition design, in order to justi-
fy the alternative used for the presentation of Typography and Bin-
ding course and to prepare the reader for the development of the
exhibition, the essence of this project. Then, there was a phase of
understanding the subject of exhibition, leading to a study of the
documentary research about the Technical School of Vitéria with the
purpose of enriching the available database on the Typography and
Binding course. The development of the exhibition project can be
divided basically into two stages: diagnosis of the the elements of
the exhibition process - visitor, time, object, site, visit circuit and
language - and the proposition of the formal drawings, which include
the development of the first sketches, conducting tests to validate
the project decisions, finalizing the technical drawings and the for-
mulation of the technical plan containing the resources and costs

required to implement the project.

Keywords: exhibition design; design history; capixaba graphic arts;
typography; design education.
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1. INTRODUGAG

Jovens Tipografos: das oficinas para a memoria grafica

ESTE TRABALHO E FRUTO DE questionamentos sobre as origens do de-
sign no Estado do Espirito Santo. Durante o ano de 2011, o Laboratério
de Design: Historia e Tipografia, da Universidade Federal do Espirito
Santo, investigou o Curso de Tipografia e Encadernacao que funcionou
entre os anos de 1942 e 1964 na Escola Técnica de Vitéria. Pioneiro do
ensino académico das artes grdficas na regiao, o curso teve relevante
atuacdo no progresso do mercado grafico capixaba.

O ntcleo de pesquisa coletou informacoes sobre o curso, detalhes
sobre o seu funcionamento, realizou entrevistas com egressos e, ain-
da, fotografou e analisou um acervo de impressos produzidos pelos
alunos durante o curso, como o jornal estudantil E.T.V. No entanto,
nao foi possivel durante o periodo de execucdo do projeto de pesqui-

sa, fazer uma apresentacdo dessa rica investigacao a sociedade local.
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Desse modo, o presente trabalho propde projetar uma exposicao
como solucdo para comunicar o Curso de Tipografia e Encadernacao
do século XX a sociedade do século XXI. A exposicdo encara o desa-
fio de aproximar a sociedade de sua histéria. Apresenta-se como um
meio publico de exibicdo, trazendo a memoria dos participantes a
histéria do design capixaba.

Um projeto de exposicdo, por todas as suas potencialidades de
interacdo com o publico, pode congregar, comunicar e expor as in-
formacodes coletadas a servico da sociedade. Além disso, possibilita,
concomitantemente, oportunidades de estudo, educagao e fruicao
dos visitantes com as evidéncias.

A exposicao intitulada Jovens Tipdgrafos: das oficinas para a meméria
grdfica remonta a histéria do design capixaba e, além de posicionar-
-se como uma oportunidade de entretenimento cultural, configura-se
como uma resposta a lacuna existente entre a prdtica profissional do

designer e a sociedade capixaba.
1.1 Objetivo geral

O objetivo do trabalho é projetar uma exposicao sobre o Curso de
Tipografia e Encadernacdo da antiga Escola Técnica de Vitéria visan-
do apresentd-lo a sociedade do Espirito Santo, destacando as experi-
éncias que reportam-se a histéria do design capixaba e fornecendo

aos espectadores uma oportunidade de fruicao cultural.
1.2 Objetivos especificos

Realizar pesquisa bibliografica especifica sobre design de exposicao;
Reunir as informacdes do trabalho de meméria grafica e investiga-
¢do sobre o Curso de Tipografia e Encadernacdo desenvolvido pelo

Laboratério de Design: Historia e Tipografia (LadHT), no ano de 2011;
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¢ Coletar dados na Escola Técnica de Vitéria através de pesqui-
sa documental e entrevistas individuais visando enriquecer o
banco de informacdes jd disponivel no LadHT sobre o Curso de
Tipografia e Encadernacao;
Organizar, interpretar e documentar os dados coletados;
Identificar os tépicos mais relevantes a serem abordados no
projeto de exposicdo, gerar alternativas para a apresentacdo e
definir o partido adotado;

¢ Caracterizar o(s) publico(s)-alvo da exposicdo, seus interesses e
necessidades que possam ser satisfeitos pelo projeto;

¢ Definir a linguagem a ser utilizada nos meios de mensagem
para atender aos diferentes publicos;
Elaborar a forma de organizacdo de contetdo;
Definir os elementos de ambientacdo, exposi¢cdo e mobilidrio,
material grafico complementar;

¢ Realizar testes a fim de verificar legibilidade dos textos, alturas
e distancias entre o observador e os painéis;

¢ Realizar visitas aos fornecedores locais a fim de validar as deci-
sOes projetuais e auxiliar na composicao dos detalhes técnicos;

¢ Detalhar, quantificar e orcar o projeto da exposicdo, tanto o ma-

terial expositivo quanto o material grafico complementar;
1.3 Metodologia

Um projeto de design envolve sempre um processo investigatorio,
mesmo que imediato, curto e assistemadtico. O trabalho de pesquisa
antecessor e paralelo a etapa de formulacdo de respostas em design
situa-se, entdo, como um esfor¢o para minimizar os custos, no amplo
sentido da palavra, a respeito de detalhamentos técnicos, prdticos ou
apurativos do projeto (BARROS; LEHFELD, 1998).

E importante destacar que ndo hd um método rigido. Portanto,

cabe ao designer ajustd-lo a medida que encontre outras alternativas

Introdugdo
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que melhorem o processo. Munari endossa a argumentacdo ante-
rior ao afirmar que o método ndo deve bloquear o projetista e sim

estimuld-lo a descobrir coisas novas (MUNARI, 2008).

Para compreender a problemadtica dos fatos que circundam o recorte
do projeto, foram reunidos os relatérios, artigos e outras anotagoes
relativas ao trabalho de memoria gréfica e investigacdo desenvolvido
pelo Laboratoério de Design: Histéria e Tipografia, no ano de 2011.

O banco de informagoes do LadHT contém artigos publicados em
anais de congressos cientificos de pesquisa em design; posts no blog
do laboratério; relatérios de pesquisa de iniciacdo cientifica; entre-
vistas transcritas com ex-alunos e professores do curso de tipografia
e encadernacdo; acervo fotogrdfico do jornal estudantil E.T.V.; acervo
fotografico dos convites e outros impressos também produzidos nas
oficinas do curso.

Para dar continuidade a etapa, foi realizada uma pesquisa docu-
mental visando enriquecer o banco de informacdes jd disponivel no
LadHT sobre o Curso de Tipografia e Encadernacdo, e uma entrevista
(ANEXO 1) com o interlocutor do projeto Ricardo Paiva a fim de ali-
nhar as suas intencfes para o projeto da exposicao.

A pesquisa documental, consiste na coleta de documentos, seja
por fontes escritas ou ndo, primdrias ou secunddrias, contemporane-
as ou retrospectivas com o objetivo de facilitar o processo de investi-
gacdo cientifica (LAKATOS, 1992).

O instrumento de entrevista individual, por sua vez, é definido
por Markoni e Lakatos (2007) como um encontro de cardter profissio-
nal entre individuos com o objetivo de extrair informacées sobre um
determinado assunto. Os roteiros das entrevistas reinem perguntas
abertas, de cardter exploratdrio, a perguntas fechadas visando res-

postas objetivas.
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A partir da fase de compreensdo, coleta, andlise e interpretacao de
dados, diagnosticou-se os seis elementos que compode 0 espaco expo-
sitivo. Nadia Banna (1996) discute:

VISITANTE — O individuo dirige-se ao museu por escolha, para satis-
fazer interesses e necessidades.

TEMPO — A visita é um acontecimento paradoxal. Por um lado, a
experiéncia com a exposicdo se desenvolve em um lapso de tempo
definido. Cada pessoa dispoe um tempo de terminado de fruicdo. Por
outro lado, a experiéncia museoldgica constitui, uma viagem fora do
tempo onde, na maioria das vezes, vamos ao reencontro do passado,
longe do presente, mas também do cotidiano.

OBJETO — As colec¢oes sdo o motivo da visita. As obras sdo o convite
para o deslocamento do visitante ao local da exposicdo. Os objetos
formais reunidos montam um contexto no imagindrio do espectador
e sdo, de fato, os alvos da visita.

LocAL - O espaco expositivo é um local paradoxal. E um lugar es-
pecifico, um ambiente ndo acidental, construido, estruturado. No en-
tanto, ao mesmo tempo constitui-se como um espaco em constante
reestruturacao. O projeto arquiteténico, por mais preparado e maled-
vel que seja considerado, exerce limites sobre o projeto expografico.
E importante observar que o local da exposicio, como tal, forma uma
microesfera definida, cujas dimensoes e volumes tém um impacto
fisico e psicolégico sobre o visitante.

CIRCUITO DA VISITA — Ordem de apresentacao dos objetos. Circuito
esperado para os visitantes no local da exposicdo.

LINGUAGEM - A linguagem € responsdvel pela comunicagdo entre
o objeto e o visitante.

Para tanto, segue uma série de questoes que, alinhadas as intencoes
expostas pelo interlocutor e demais envolvidos, finalizaram a etapa de
diagnéstico e deram inicio aos estudos de formas e circuitos da exposi-

¢do, bem como da curadoria das informacoes e objetos para a exposicao.

Introdugdo
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Qual o conceito da exposicao?

Qual a linguagem da exposicao?

Que cardter queremos dar a exposicdo, permanente ou tempordaria?
Qual o espacgo da exposicdo?

Quais sdo os limites que o espaco exerce sobre o projeto?

Qual o perfil do publico?

Qual o tempo disponivel para a visita?

Quais serdo os objetos expostos?

Qual o modo de expor os objetos?

S OO

Como ordenar a cole¢do no espago entdo definido? Segundo

uma orientacdo cronolégica, temadtica, tipolégica, concreta,

sequencial, seriada.

¢ Como preparar e orientar o circuito da exposicdo? Usando
uma sinalizacdo direcional, instalando monitores de apoio ao
visitante, usando um apontamento linear e cromadtico ao nivel
do pavimento, modelando a luz e dirigindo a sua orientacao
espacial e focal.

¢ Como se dard a articulacdo com os contetidos resultantes da

pesquisa cientifica?

O produto final dessa segunda fase do projeto é um briefing, docu-
mento contendo as delimitacoes dos elementos do espaco expositivo,

bem como as respostas para as questdes acima.

A partir do documento com as diretrizes do projeto, resultado fase de
diagnéstico, seguiu-se para a etapa de proposicao e desenvolvimento dos
desenhos formais. Esta fase se resumiu nas seguintes acoes: curadoria
das informacoes e objetos para a exposicdo; estudos e primeiras propos-
tas de formas e circuitos da exposicdo; aperfeicoamento da planta e defi-

nicdo do partido adotado; definicdo da programacao visual da exposicao.
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Fez-se imprescindivel a realizacdo de testes de baixa fidelidade e ajus-
tes finais a fim de verificar legibilidade dos textos, alturas e distancias
entre o observador e os objetos, validando as decisdes projetuais e
auxiliando a composicdo dos detalhes técnicos.

Além disso, foram realizadas visitas aos fornecedores locais com o

objetivo de aprimorar e validar as decisoes do projeto.

Finalizou-se o pacote de desenhos técnicos, contendo informacoes
sobre os objetos da exposicdo. Além disso, foi elaborado o material
grafico de apoio da exposicao. Por fim, foi formulado um plano exe-

cutivo dos recursos e custos necessdrios a viabiliza¢do do projeto.

Introdugdo
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2.1 Uma perspectiva historica

O ATO DE “EXPOR ARTEFATOS” é natural do comportamento humano
(HUGHES, 2010). A maioria dos individuos tém algum tipo de objeto
que € exposto em suas casas no intuito de refletir sua pessoalidade.
Do mesmo modo, encontram-se lojistas e comerciantes exibindo
seus produtos em nossas vidas didrias. Nesse contexto, é desenvol-
vido um senso de como e onde posicionar os objetos, criando um
ambiente simpdtico para atrair visitantes e clientes (HUGHES, 2010).
Partindo por uma perspectiva histérica, igrejas e templos religiosos
apresentaram-se, ao longo dos anos, como 6timos exemplos de como
as técnicas de exibicdo podem ser empregadas. O arranjo arquitetoni-
co das grandes catedrais e a exibicdo dos objetos iconicos nos altares

sao utilizados para simular uma atmosfera de sensagoes. Ocorre uma
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promocao da contemplagao espiritual dos fiéis, semelhante ao que é
promovido nas exibi¢oes dos museus modernos (HUGHES, 2010).

A origem dos museus se confunde com o crescimento das cidades.
O museu trata de uma instituicdo urbana por exceléncia. Inicialmen-
te, os museus e as exposicoes de galerias de arte envolviam a exibicao
de colecdes de familias ricas a outras familias igualmente abastadas.
Apenas a partir do final do século XVIII, que essas colecoes comeca-
ram a se tornar publicas. Neste periodo, em Florenca, por exemplo,
obras de arte da Familia Médice comecaram a ser exibidas publica-
mente. Em Nova York e Washington, colecoes foram importadas pelo
mérito artistico e reconhecimento internacional para serem expostas
(HUGHES, 2010).

A Grande Exposicdo dos Trabalhos da Indistria de Todas as Nagoes,
realizada em 1851 na cidade de Londres, configura-se como um marco
inicial na utilizacdo de exposicdes publicas congregando intencoes
econdmicas (HUGHES, 2010).

Os autores Lake-Hammond e Waite (2010) remontam a Grande Ex-
posicao de Londres como uma celebracdo do crescimento industrial
e técnico da sociedade. Segundo os autores, a exposicdo, financia-
da pela revolucdo do tripé carvdo-vapor-estradas, consistiu em uma
estratégia da burguesia para ampliar seus negoécios e representou o
comeco do movimento de exposicoes.

O Paldcio de Cristal (FIGURA 01), edificio da Grande Exposicdo
projetado por Joseph Paxton, foi construido em apenas seis meses,
a partir de estruturas modulares de ferro e de vidro. Era uma grande
vitrine dos novos produtos. A feira estava acessivel a todos, tanto aos
nobres quanto ao proletariado. Dessa forma, a burguesia esperava
aumentar as vendas pelos contatos entre produtores e consumidores
(LAKE-HAMMOND, WAITE, 2010).

Gongalves (2004) discute que uma exposicdo trata-se de uma apre-
sentacdo intencionada, com o objetivo de transmitir ao expectador

uma mensagem e influir sobre ele de uma determinada maneira.
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A partir disso, pode-se avaliar que a Exposicdao de Londres, além de FIGURA 01 - Palacio de Cristal da Grande
apresentar as novas mercadorias 2 sociedade, destacava os novos va- ~ XP0sicao de Londres, 1851,
lores e ideais da burguesia amparados na crenca no progresso das ma-
quinas, na confiancga das potencialidades humanas sobre a natureza e
na razao iluminista (LAKE-HAMMOND, WAITE, 2010).
Anteriormente, as exposicoes eram definidas a partir da quanti-
dade de objetos que armazenavam e apresentavam em um mesmo
espaco. No exemplo da Exposicao de Londres, as exibicbes e museus
passam a ser avaliados pelo discurso do seu acervo, por sua apresen-
tacdo e comunicacdo com o publico. Lorenc, Skolnick e Berger (2007)
avaliam que esta é uma das maiores mudancas ocorridas em relagao
ao estudo das exposicoes.
O design de exposicoes constitui-se como atividade cada vez mais
significativa no mundo inteiro, seja em galerias publicas e museus

ou para fins comerciais. A constante necessidade do ser humano de
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experimentar coisas novas caminha lado a lado a potencialidade de
sensacoes fornecidas pelas exposicoes modernas.

Grandes exposi¢Oes costumaim atrair visitantes e turistas, poden-
do, assim, contribuir diretamente para o desenvolvimento das cida-
des sediadas. Desse modo, museus e exposicoes, constituem-se como
iniciativas que possibilitam beneficios econdémicos e sociais tangiveis
para o seu entorno urbano (HUGHES, 2010).

No interior da cidade espanhola de Bilbao, as margens do rio Ner-
vion, foi projetado pelo arquiteto Frank Gehry o Museu Guggenheim
(FIGURA 02). A iniciativa foi resultado de um acordo entre a fundacdo
Guggenheim e o governo espanhol para revitalizar as dreas comer-

ciais e valorizar o turismo na cidade (HUGHES, 2010).

FIGURA 02 - A arquitetura do Museu de Guggenheim tem uma tematica nautica. A camada

exterior, revestida de pedra e metal com seu perfil torcido, curvo e saliente, remete ao dese-
nho de um navio ancorado as margens do rio Nervién. O projeto de Frank Gehry encontra
harmonia no caos das retas do edificio.
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O Museu de Guggenheim (1997) sucedeu a urbanizagdo dos es-
pacos adjacentes: um novo sistema ferrovidrio metropolitano, res-
tauracdes dos parques, instalacoes de hotéis, lojas e restaurantes,
reconstrucdo do aeroporto de Bilbao e ampliacao do porto da cidade
(HITNER, 2006). A regido pobre e desprezada de Bilbao transformou-se
em um ponto turistico desejado por turistas de todo o mundo.

O gigantesco acervo de obras de arte do Guggenheim é compar-
tilhado com suas outras cinco sedes (Nova York, Las Vegas, Veneza,
Berlim, Abu Dabi) através de exposicoes itinerantes. O museu abriga
alguns dos maiores nomes da arte contemporanea, como Eduardo
Chillida, Alexander Calder, Yves Klein, Willem de Kooning, Antoni
Tapies e Sol LeWitt. Apenas esculturas de grande porte de instalacoes

permanecem na sede, em Bilbao, como Maman (FIGURA 03), de Luoise

Bourgeois, e Puppy (FIGURA 04), de Jeff Koons!.

www.guggenheim-bilbao.es/obras

FIGURA 03 - Maman (1999), Louise Bourgeois. Aranha de mais de  FIGURA 04 - Puppy (1992), Jeff Koons. Entrada do Museu de Gug-
10 metros de altura feita de bronze, aco e marmore que faz uma  genheim tomada por um simpatico cdozinho de 12 metros de altura
homenagem a maternidade, detalhe para o abdémen onde esta pen-  feito em aco inoxidavel e revestido de flores.

durada uma bolsa de ovos.
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Outra importante abordagem para os museus e exibicOes estd na
sua possibilidade de fornecer ao visitante uma experiéncia diddtico-pe-
dagogica (HUGHES, 2010). O Museu Canadense da Civilizacdo (FIGURA 05)
constitui um excelente exemplo de como as exposicoes podem prover
essa oportunidade ao ptiblico, congregando em um mesmo espaco his-
téria e entretenimento.

O Museu Canadense da Civilizagdo (1867), localizado as margens do
rio Ottawa em Gatineau, Quebec, é a maior instituicdo cultural do
pais, atraindo mais de um milhdo de visitantes por ano. O principal
objetivo do museu € reunir, estudar objetos e materiais que contam a
histéria da sociedade canadense, preservando o patrimoénio nacional
para as geracoes presentes e futuras, e promovendo a valorizagdo da

2www.civilization.ca  identidade canadense2.

FIGURA 05 - O Museu Canadense da Civilizagio tem cerca de 25.000 metros quadrados
de espaco de exposicéo, distribuidos em quatro andares. Este novo edificio do museu foi

inaugurado, oficialmente, em 29 de junho de 1989 e, desde entao, recebe mais de 1,3 milhdes
de visitantes por ano.
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O museu € reconhecido mundialmente por suas galerias perma-
nentes que exploram anos da histéria das civilizacoes canadenses.

O Grand Hall, saldo principal, estd localizado no primeiro nivel do
edificio central do museu. Possui uma parede de janelas de 112m x
15m com uma vista incrivel para o Rio Ottawa e para as Colinas do
Parlamento. Na parede oposta, posiciona-se um painel fotogrdfico,
de mesmo tamanho, das florestas canadenses. O grande quadro foto-
grafico fornece o plano de fundo para uma duzia de enormes totens
(FIGURA 06) e recriacoes de seis fachadas de casas de aborigenes da

Costa do Pacifico. As casas eram feitas por artesdos que utilizavam

grandes madeiras de cedro.
O agrupamento de totens do Grand Hall é considerado a maior FIGURA 06 - Totem exibido no Grand Hall

exposicio interna de totens do mundo. Explora a diversidade dos 90 Museu Conadense da Civilizagdo.

povos aborigenes, suas interacdes com a terra e suas contribuicoes

para a sociedades. *www.civilization.ca/cmc/exhibitions/
Outro espaco marcante do Museu Canadense da Civilizacdo, é o  *Porig/grandjgrandeng.shtml

First People Hall. Dividido em quatro dreas, o First People Hall é um espaco

imponente que destaca as realiza¢des culturais, histéricas e artisticas

de primeiros povos do Canadd. O saldo tem 2.000 metros quadrados

de tamanho e contém mais de 2.000 objetos expostos. Os visitantes

entram em contato com vdrios aspectos da identidade da nagao*. +www.civilization.cafevent/
Ao exibir a notdvel histéria dos povos aborigenes do Canadd, o ["stpeopleshall

museu destaca a sua luta pela sobrevivéncia cultural e destaca a ri-

queza de suas contribuicdes modernas. A exposicdo narra vinte e mil

anos de historia e realizagoes da nagao canadense, dos primeiro habi-

tantes do pais até os dias atuais. O saldo é o resultado de um extenso

trabalho colaborativo, que ocorreu entre a equipe de curadoria do

museu e a sociedade canadenses. swww.civilization.cajevent/
Em outubro de 2012, 0 ministro do patriménio cultural cana- [rstpeoples-hall

dense James Moore anunciou a ampliacdo do Museu Canadense da
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7www.civilization.cajabout-us/
announcement-from-the-ministe-of-
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$www.nike.com/br/pt_br/c/running/
naturezaamplificada

*www.nike.com/br/pt_br/c/running/
naturezaamplificada

Civilizacdo em mais de 50.000 metros quadrados, prevista para 2017,
ano de comemoracao do 150° aniversdrio do museu. A iniciativa é
resultado de uma parceria entre o setor publico e privado, e prevé
um férum online pelo qual os cidaddos canadenses poderao discutir
quais sdo os capitulos decisivos na histéria do pais®.

Yves Fortier, diplomata e diretor do Historica-Dominion Institute
apoiou com entusiasmo a fala do ministro: “E essencial que os cana-
denses de todas as idades possam aprender mais sobre a nossa hist6-
ria e ter acesso ao patrimonio identitdrio da nacdo™.

De modo geral, essa revolugdo no contexto das exposicoes teve
inicio a partir da década de 1960. O conceito de exibicdes mais des-
contraidas e interativas passou a ser adotado por diversas galerias,
museus e institui¢des.

As novas tecnologias da informacdo e comunicacdo realinharam
as propostas de exposicoes em ambos setores, publico e privado. Para
manter o didlogo com o publico mais jovem, a geracao de clientes em
potencial, empresas e instituicdes foram pressionadas a se inserirem
no mundo virtual.

A mostra Natureza Amplificada: A Arte + Ciéncia da Forma, Flexibi-
lidade + Liberdade?®, parte integrante da 3* Feira Internacional de Arte
Contemporanea, é um exemplo desta dltima afirmacao.

A exposicdo traz obras dos artistas brasileiros Gisela Motta e Lean-
dro Lima, do esttdio inglés Universal Everything e dos italianos Quayola
e Sinigaglia. Elas despertam nos visitantes diferentes experiéncias sen-
soriais, celebrando as qualidades naturais do corpo em amplificagoes
criativas, mesclando elementos da natureza, tecnologia, design e arte®.

A instalacdo Zero Hidrogrdfico, da dupla brasileira explora o con-
ceito de flexibilidade (FIGURA 07). A obra apresenta uma malha re-

ticulada composta por 60 tubos fluorescentes que se movimentam
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de forma ritmica por 36 mecanismos motorizados. Os momentos de
leveza sdo rompidos pelo zero hidrografico, quando os movimentos

das ondas se tornam incessantes. 10 www.aagua.net

FIGURA 07 - Instalagdo Zero Hidrogrdfico dos brasileiros Leandro Lima e Gisela Motta.

O Design de Exposicoes 29



Em Fit da Universal Everything, o visitante é estimulado por quatro
videos a ativar os principais elementos da instalacao por meio de seus
movimentos e interagindo com linhas fluidas em diversas cores (F1-
GURA 08). A ideia é de um prolongamento do tdtil, do efeito refletido

"www.universaleverything.  do corpo e do momento presencial®.
com/#clients/nike

FIGURA 08 - Instalacdo Fit do estudio Universal Everything. Consiste em um cubo com

projecdes em quatro lados. Nas telas, as imagens formadas por linhas fluidas correspondem
a presenca e movimentacédo do visitante.
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Os artistas italianos Davide Quayola e Natan Sinigaglia, integram a
mostra com uma video instalacio denominada por Flexure (FIGURA 09). E
uma escultura digital temporal, um monolito retangular em constante
transformacdo. A obra é inspirada na tensao entre as suas propriedades

fisicas e os conceitos de elasticidade e liberdade®.

FIGURA 09 - Frame do video instalacdo Flexure, escultura digital dos artistas italianos Da-

vide Quayola e Natan Sinigaglia. A obra audiovisual foi projetada para ser exibida em dois
monitores LCD em dimensées variaveis.

A partir de entdo, as exposicoes tornaram-se mais interativas e
passaram a cada vez mais dialogar com as novas tecnologias.

Nesse sentido de muitas mudangcas e diferentes contextos, o papel
do designer permanece em constante transformacdo. Os multiplos
propésitos que os espacos de exposicoes tém assumido implicam em
uma diversidade de requisitos projetuais, que por sua vez, exigem do

designer uma formacdo cada vez mais abrangente.

12www.natansinigaglia.com/portfolio/

flexure
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B www.icom.museum/the-vision/
museum-definition

O estatuto do International Council of Museums, aprovado durante a 21°

Conferéncia Geral, realizada em 2007 na Austria, Viena, define:

O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao ptbli-
co, que congrega, conserva, pesquisa, comunica e expde, para os
propésitos de estudo, educacdo e fruicdo, evidéncias materiais do

homem e seu ambiente®.

Segundo os autores Lake-Hammond e Waite, a definicio amplia o
conceito de museu a experiéncia das exposi¢coes contemporaneas e
articula a atuacdo do designer. O designer é responsdvel por configu-
rar uma experiéncia estética grandiosa e ao mesmo tempo democrd-
tica, e por influir o publico a interagir com os mais diversos objetos
e discursos propostos.

Consciente dos objetivos da exposicdo, o designer articula ele-
mentos e atividades que possibilitarao a interagao, seja estudo, edu-
cacdo ou fruicdo. A disposicdo dos objetos, a luminotécnica, a cor, a
ambientacdo, a sonorizacdo, e todo o planejamento do espaco esten-
dido ao design grdfico da identidade visual, dos catdlogos e outros
materiais promocionais irdo prover a qualidade semantica da exposi-
¢do, traduzindo o discurso presente (HUGHES, 2010).

Existe, entdo, um discurso em um determinado espago social cuja
qualidade e clareza do contato com o publico apresenta-se como res-
ponsabilidade da figura do designer. A interface de contato entre a
mensagem e o receptor é expressa através do projeto de design da
exposicdo. Gongalves (2004) argumenta que a atuacao do designer é
ponto primordial para a aproximacdo do objeto com o visitante.

Lake-Hammond e Waite (2010) postulam também sobre a participacao

do designer no processo da exposicdo desde o conceito a construcdo, ndo
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sendo apenas um técnico subordinado. Essa pratica recorrente tem per-
mitido aos museus contemporaneos uma ampliacao dos pontos de conta-
to entre a mensagem e o publico, garantindo uma interacao democratica.

Simbiético e experimental por natureza, o design de exposigoes
engloba uma extensa variedade de tépicos do design com um dnico
objetivo: comunicar com clareza (LOCKER, 2011).

Em termos de intervencdo espacial, o design de sinalizacdo é rela-
tivamente o mais préximo. Ele estd familiarizado com o entorno espa-
cial, sua forma e superficie. De modo similar, o design de sinalizacdo
e de exposicoes podem, quando necessdrio, ficar independentes da
arquitetura e dialogar com o espaco no sentido de compreender quais
sdo as oportunidades que ele oferece para a comunicacao e exibicdo.

A combinacdo de texto e imagem para grandes formatos, por meio
do design grdfico, continua sendo a principal estratégia de comunica-
¢do para o publico. No entanto, a atual conjuntura, constituida pela rica
disponibilidade de acesso a informacao, tem transformado o tradicional
“painel grafico” pendurado na parede em um aglomerado de experién-
cias organizadas em telas touch-screen, camadas multi-sensoriais ou em
outras situacOes interativas, que ndo precisam necessariamente estar
relacionadas com o uso de grandes tecnologias, mas que capacitam o
visitante a navegar com liberdade através da informacao (LOCKER, 2011).

Desse modo, o visitante, cada vez mais visualmente e tecnologica-
mente naturalizado, encontra novas possibilidades, mais democrati-
cas, nos espacos de exposicoes.

O designer de exposicOes cria um ambiente tridimensional res-
ponsdvel por transmitir uma mensagem. Isso pode estar relacionado
a uma colecao dos objetos expostos, a uma marca ou simplesmente a
uma ideia. Assim como ocorre em outras dreas criativas, designers de
exposicOes precisam estar atualizados das novas tecnologias e apre-
sentar uma série de habilidades digitais e analdgicas bidimensionais

e tridimensionais. O designer utiliza diferentes midias e tecnologias,

O Design de Exposicoes

33



34

normalmente emprestadas por outras dreas, no intuito de comunicar
com eficiéncia uma mensagem em um certo espacgo (LOCKER, 2011).

O cliente — aquele que encomenda o projeto de exposicdo — estd
interessado na expertise do designer para criar uma exposicao ali-
nhada a um conjunto de requisitos de comunica¢do acordado entre
os interessados no projeto. O designer é responsavel por identificar,
esclarecer e comunicar essas necessidades dentro da equipe realiza-
dora da exposicdo (LOCKER, 2011).

Como circunstancias intrinseca da drea, designers de exposicdes preci-
sam trabalhar com prazos, controlar or¢amentos, ter compreensao de dos
diferentes materiais e suportes disponiveis, bem como das tecnologias
adequadas, compreendendo o detalhamento técnico dos elementos pro-
postos diretamente ligado com sua producdo grafica; devem possuir uma
gama de habilidades de design que sdo fundamentais para a equipe de
criacdo e influenciam no bom funcionamento do projeto (LOCKER, 2011).

Uma das atribuicoes do designer de exposicao, talvez a mais desa-
fiadora, seja justamente a investigacdo e experimentacdo envolvida
na pesquisa da midia mais apropriada para comunicar ao visitante e
engaja-lo no ambiente das exposicoes modernas (LOCKER, 2011).

E impraticdvel comunicar uma mensagem com eficiéncia se vocé
ndo sabe para quem esta falando. As histérias pessoais do seu ouvin-
te (o visitante da exposicdo), referéncias culturais, sexo, idade, habi-
lidades, nivel de instruc¢do tém um impacto fortissimo em como a
informacdo que vocé deseja compartilhar serd recebida, processada
e compreendida. Por este motivo, em paralelo a traducao da mensa-
gem da exposicdo através do design, é importante definir e conhecer
o publico-alvo (LORENC; SKOLNICK; BERGER, 2007).

Cada vez mais, os espacos de exposicoes tem sido concebidos e uti-
lizados como ambientes de interacdo social. Esta dinamicas sociais tém
popularizado os museus e galerias (LORENC; SKOLNICK; BERGER, 2007).

Esse momento de democratizacao e acessibilidade das exposi-

¢cOes apresenta um impacto direto na complexidade do trabalho dos
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designers. Os grupos de visitantes estdo ficando cada vez mais hete-
rogéneos. Por isso, é importante trabalhar com o cliente, interlocutor
do projeto, na tentativa de determinar quais sdo os perfis do ptblico
ja esperado, bem como daqueles visitantes que se deseja alcangar e
trazer para a exposicao (LORENC; SKOLNICK; BERGER, 2007).

Conhecer o publico-alvo pode levar muito tempo. Algumas carac-
teristicas do visitante precisam ser identificadas porque elas afetam
tanto aspectos cognitivos quanto fisicos do projeto de design. En-
quanto idosos, com problemas de visdo, apreciam painéis com textos
em corpos grandes e bem iluminados; adolescentes, acostumados a
um contexto de videogames e outras midias interativas, respondem
positivamente a ambientes essencialmente construidos por multi-
plos estimulos visuais e sonoros (LORENC; SKOLNICK; BERGER, 2007).

O Museu Van Gogh, localizado na cidade de Amsterdam, por exem-
plo, utiliza de diversos recursos interativos para fornecer uma respos-
ta as necessidades especificas dos diferentes perfis de visitante.

Com oito anos de pesquisas, 0 museu apresenta com riqueza de
detalhes o trabalho de Van Gogh. Os estudos concentram-se nos ma-
teriais utilizados pelo pintor, tipos de tela, tintas, ldpis e pincéis; e as
técnicas empregadas, estudos de perspectivas e proporgoes, além do
seu trato artistico.

Para o publico infantil, estd disponivel um tour multimidia, com
dudio guia que utiliza de um linguagem e de recursos interativos
especificos (FIGURA 10).

O design de exposicdes é normalmente um reflexo ou até um con-
dutor de estilo e tendéncias da contemporaneidade. Designers de ex-
posicoes precisam estar sempre curiosos sobre tudo, ndo apenas em
relacdo a ideia de tematizar, que é frequentemente entendido como
o “gancho” interpretativo para contar uma histéria. Todas as poten-
cialidades multimididticas, som, iluminacdo e muitas outras opcoes
criadas pelas novas tecnologias, resultam em oportunidades interes-

santes para comunicar uma mensagem (LOCKER, 2011).

FIGURA 10 - Tour multimidia disponivel no
Museu Van Gogh.
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RIO DE DESIGN:

EM PLENO sEcuLo XXI, 0s avancos tecnolégicos, que seguem em paralelo

a génese de incontdveis redes multilaterais, tornam cada vez mais fortes
as discussoes a respeito da identidade nacional. Seja ela regional, comu-
nitdria, étnica, visual, ou apenas individual, é visceral aos individuos
compreendé-la e delimitd-la (CARDOSO, 2005).

No ambito do design, ainda estd longe de se constituir um consenso a
respeito da identidade nacional (CARDOSO, 2005). O estudo da histéria do
design é um fendmeno recente, os primeiros estudos datam da década de
1920 (CARDOSO, 1998). Desse modo, a busca torna-se ainda mais exaustiva
e rica para a obtencao do forte legado histérico ainda ndo desbravado.

Discutir identidade grafica vai além de analisar questdes do design gra-

fico. Uma vez que o design se espelha na sociedade na qual estd inserido



(HALUCH, 2002), a pesquisa abrange a complexidade das relacdes politi-
cas, econdmicas e sociais.

Inimeros sdo os casos aos quais esta reciprocidade fora per-
cebida por pesquisadores e historiadores. Pode-se citar a Semana
Ilustrada (FIGURA 11), de Henrique Fleiuss, desenhista, gravador e
litégrafo alemdo, que em 1860, ano que a fotografia deslanchou
no pais, retratava acontecimentos como os conflitos da Guerra do

Paraguai de 1865. Suas narrativas visuais, consumidas pela elite

e I
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FIGURA 11 - Semana Illustrada, n. 1. 1861. 20.5 x 26,3 cm, 8p. FIGURA 12 - AMacd, n.190. 1925. 18,0 x 26¢m, 34 p. Dedicada ao
Semana Illustrada de Henrique Fleiuss dedicava-se a satira politica. publico masculino, a revista A Macd apresentava como ingrediente
Graficamente, ocorre uma fuséo entre texto e imagem. principal a sensualidade de garotas.
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brasileira, contribuiram para o que atualmente entende-se por re-
portagem fotogrdfica (ANDRADE apud CARDOSO, 2005).

Acrescenta-se a revista A magd (FIGURA 12), periédico carioca lan-
cado em 11 de fevereiro de 1922. Apesar de ser considerada como lite-
ratura licenciosa, A magd, escrita por Humberto de Campos, era uma
publicacdo dirigida ao publico masculino ancorada em contos joviais
(PICANGO, 1937). Além de revelar as tendéncias artisticas, o periédico
expressa a sociedade carioca da década de 1920, abordando os confli-
tos entre a mulher e 0 homem roméantico (HALUCH, 2002).

Ainda vale destacar, as capas de discos de Cesar Gomes Villela para
a Bossa Nova (FIGURA 13). Enquanto a Bossa nascia opondo-se as letras
tristes e as melodias complexas dos ritmos abolerados (CASTRO, 1990),
nos anos 1960, Cesar G. Villela articulava uma nova representacao
grafica, utilizando capas em fundo branco com fotos em alto con-
traste em preto de Francisco Pereira, lettering desenhado a mao ou
“fotoletras”, com o selo da gravadora Elenco (LAUS apud MELO, 2008).

Instigados por essa motivacdo de pesquisar objetos da cultura
material, foi criado, em 2009, o Ntcleo de Identidade Grdfica Ca-
pixaba (Nigrdfica), rebatizado em 2012 como Laboratério de Design:
Historia e Tipografia (LadHT), grupo de pesquisa do curso de Dese-
nho Industrial da Universidade do Espirito Santo. Sob a orientacao
dos professores Heliana Pacheco, Leticia Pedruzzi Fonseca e Ricardo
Esteves, o LadHT procura, através do levantamento e andlise de im-
pressos produzidos no Espirito Santo, identificar o que seria carac-
teristico da identidade grafica capixaba.

No ano de 2010, o laboratério investigou um curso de Tipografia
e Encadernacdo que existiu entre os anos de 1942 e 1964 na antiga
Escola Técnica de Vitéria (ETV), atual Instituto Federal do Espirito
Santo (IFES). Primeiro nessa modalidade de ensino no Estado, o cur-
so de Tipografia e Encadernacdo tinha cardter extremamente pratico
e profissionalizante para o mercado, a exemplo dos demais cursos

ministrados na época. Os alunos ingressavam na modalidade Curso

FIGURA 13 - Capa de Cesar Villela para o
disco da cantora Maysa, fotografia de Fran-

cisco Pereira. 1963. 31,0 x 31,0 cm.
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“www.ladht.com

Industrial Basico e, no primeiro ano, faziam rodizio nas vdrias ofici-
nas disponiveis na escola para escolher sua especialidade. Os cursos
eram Mecanica, Marcenaria, Tipografia e Encadernacdo, Serralheria,
Artes do Couro e Alfaiataria (SUETH et al, 2009).

O grupo de pesquisa do LadHT registrou a existéncia do curso
de Tipografia e Encadernacdo da antiga ETV no meio cientifico do
design, a partir da publicacdo de artigos em eventos cientificos de
Design (Congresso Nacional de Iniciacdo Cientifica em Design da In-
formacao, 2011; Simpésio de Pesquisa e Extensdo em Design; 2011).
Também foram divulgados 15 posts no blog do nucleo* e uma ulti-
ma publicacdo, mais recente e concreta, na Revista Tipo&grafia (2012),
também de responsabilidade editorial do LadHT.

Apesar do esfor¢o descrito nas tentativas de divulgacao do curso
de Tipografia e Encadernacao no dmbito da sociedade cientifica, ndo
foram realizadas quaisquer agdes visando apresentar o curso a popu-
lagao capixaba como um todo. Este marco do inicio das artes grdficas
do Espirito Santo ainda é inc6gnito a sociedade.

A partir do que foi exposto, entende-se a exposicio como uma
possibilidade de atuacdo do designer em proporcionar uma exibicao
aberta ao publico sobre o curso de Tipografia e Encadernacao da an-

tiga Escola Técnica de Vitoéria.
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0 CURSO DE TIPOGRAFIA E

ENCAD

ERNAGAO DA ETV

E quantas epidermes porejavam de suores viris, disputando
pau-a-pau um lugarzinho ao sol, para transformar uma escola
de gente pobre, como entdo muitos entendiam, no embrido de
uma doutrina, mais do que uma instituicdo, que faz cada aluno
da Escola Técnica membro de uma sociedade esotérica, fechada,
exclusivista: um aluno que se julga tinico, que se julga melhor
porque aprendeu com seus professores, com cada funciondrio,
que a ETV ndo era uma escola. Era um estado de espirito. Esse
o espirito é o Unico veiculo e instrumento para a eternidade,
0 que pensamos e sentimos é o que fica. Depois que todos os
rostos conhecidos se acotovelarem em sombras, as paredes da
Escola Técnica ficardo pintadas de lembrancas — Avary da Costa

Prado, ex-aluno da ETV (A Gazeta, apud SUETH et al, 2009, p.37).
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4.1 O Espirito Santo em que nasceu a Escola Técnica

A Escora TEcNicA DE VITORIA (ETV) foi fundada oficialmente em 1909,
no governo do presidente Nilo Pecanha, recebendo o nome de Escola
de Aprendizes e Artifices do Espirito Santo (EAA) (SUETH et al, 2009).
Nesse periodo inicial da ETV, o Espirito Santo ainda tinha o café como
base da sua economia, mas jd sonhava com o futuro anunciado pelas
indastrias que comecavam a surgir no pais.

Em 23 setembro de 1909, o presidente Nilo Pecanha deu inicio a uma
grande realizagdo: assinou o Decreto 7.566 e criou 19 Escolas de Apren-
dizes Artifices nas capitais de todos os estados brasileiros. “O Brasil de
ontem saiu das academias, o de amanha saira das oficinas”, dizia o pre-
sidente, enquanto implantava os centros de educac¢do técnica nas capi-
tais brasileiras. O objetivo era formar os jovens para o novo tempo que
0 pais comecava a viver (0 Visgo Eteviano, apud SUETH et al, 2009, p. 36).

Apesar do Espirito Santo fazer parte da rica e influente regido su-
deste, no contexto republicano nacional da época, o estado apresen-
tava-se em um plano consideravelmente secunddrio na politica e na
economia do pais (SUETH, 2006). Mesmo com a expressiva producao
cafeeira, a economia capixaba softia crises ciclicas geradas pela su-
perproducdo do grao, o que levou até a um pedido de moratéria pelo
governador Muniz Freire no inicio do século XX (SUETH et al, 2009).
Era necessdrio incrementar outros fatores da economia, tais como
tecnologia e mao-de-obra especializada.

As fabricas de Vitéria padeciam com a caréncia de mao-de-obra
especializada e convocavam operdrios de outros centros urbanos
mais adiantados. Aceitavam-se inclusive jovens, meninos e meni-
nas, para trabalharem com mestres habilitados. A escassez de mao-
-de-obra posicionou-se como um dos problemas mais sérios aos ne-
gocios fabris da época (BITTENCOURT, 2006). Vé-se, ai, a importancia
do surgimento da Escola de Aprendizes Artifices, inaugurada exata-

mente nesse contexto, em Vitoria.
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A EAA situava-se na regido do Parque Moscoso, drea nobre da ci-
dade de Vitdria no inicio do século XX, e teve como seu primeiro
diretor o Dr. José Francisco Monjardim. Formado nas conceituadas
Faculdades de Direito de Sdo Paulo e Recife, Monjardim também era
um politico influente e dirigiu a Escola de Aprendizes e Artifices de
Vitéria de 1910 até 1932 (SUETH et al, 2009).

A partir de 1930, ocorreu uma troca da elite no poder do pais. Caiu
o arranjo oligdrquico tradicional, subiram os militares, os diploma-
dos e, um pouco mais tarde, os industriais. O Estado do Espirito Santo
comecou a ser dirigido pelo interventor major Jodo Punaro Bley, que
ficou no poder até 1943 (SUETH et al, 2009).

Ainda em 1930, pelo Decreto 19.402, foi criado o Ministério de
Educacao e Satude Publica e, assim, comecavam as politicas publicas
educacionais. A EAA passou a ser administrada pelo Ministério de
Educacao, deixando de pertencer ao Ministério da Agricultura, Indus-
tria e Comércio. Também foi criada a Inspetoria do Ensino Profissio-
nal Técnico para orientar a educacdo profissional no Brasil.

Em Vitéria, mudou-se também a direcdao da escola por quatro vezes:

¢ Dr. Dario Tavares Goncalves (1932-1933);

¢ Benigno Soares Vidigal (1934-1935);

¢ Augusto Alfredo Barbosa Carneiro de Farias (1936-1938) — durante

sua gestao a escola se chamou Liceu Industrial de Vitéria;

¢ Dr. Antonio Carlos de Mello Barreto (1939-1943) — mudanca do

nome para Escola Técnica de Vitéria (SUETH et al, 2009).

A partir de 10 de dezembro de 1942, com nova sede em Jucutuquara,

instalava-se a Escola Técnica de Vitéria (A Gazeta, 1942).
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4.2 O perfil dos alunos

Os alunos, com idades a partir de 11 anos, ingressavam na ETV na
modalidade do Curso Industrial Bdsico e, no primeiro ano, faziam
rodizio nas vdrias oficinas disponiveis na escola para escolher sua es-
pecialidade. Os cursos eram Mecénica, Marcenaria, Tipografia e Enca-
dernacao, Serralheria, Artes do Couro e Alfaiataria (SUETH et al, 2009).

Os alunos podiam estudar em regimes de internato, semi-internato
e externato. Todo aluno interno precisava ter um responsavel, residen-
te na cidade de Vitdria, que respondesse pelo aluno perante a escola.

Os internos moravam na escola e podiam realizar saidas as quin-
tas-feiras, a tarde, e aos domingos e feriados (SUETH et al, 2009). Os semi-
-internos, por sua vez, ficavam até as 20h depois de terem participado
do jantar e da banca de estudos, que funcionavam entre 19h e 20h
para internos e semi-internos. Os externos chegavam para o café-da-
-manha, recebiam também o almoco, faziam um lanche as 15h e se
retiravam as 17h (SUETH et al, 2009).

No periodo de férias de dezembro a fevereiro, os alunos deveriam
retirar-se para a residéncia de seus pais, ficando o internato fechado.
Nas férias de julho, a retirada era facultativa, podendo ficar na escola
0s que assim desejassem (SUETH et al, 2009).

A ETV abrigava cerca de 200 alunos em regime interno. Os alunos
provenientes de dreas mais afastadas do estado que ndo encontravam
vagas no internato da escola eram encaminhados para o dormitério
Santo Antonio, que ficava em Fradinhos, a poucos metros da escola,
com as despesas pagas pela Caixa Escolar. Muitos alunos sé voltavam
para casa no periodo de férias, jd que ndo tinham nenhum apoio fi-
nanceiro de suas familias (SUETH et al, 2009).

Desde a sua implantacdo, é possivel observar que as Escolas Téc-
nicas se destinavam ao ensino profissional de jovens desafortunados.
Nos considerandos do decreto 7.566, em execuc¢ao da lei n° 1.606, do

presidente Nilo Pecanha estd escrito:
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que o aumento constante da populacdo das cidades exige que se
facilite as classes proletdrias os meios de vencer as dificuldades

sempre crescentes da luta pela existéncia;

e que para isso, torna-se necessdrio nao s6 habilitar os filhos dos
desfavorecidos da fortuna com o indispensavel preparo técnico e
intelectual, como faze-los adquirir hdbitos de trabalho proficuo,
que os afastard da ociosidade ignorante, escola do vicio e do crime

(BRASIL, 1909, p.1);

Havia, na época, uma ideologia que defendia que a criminalidade ti-
nha origem na ociosidade da classe popular. Desse modo, o governo
federal entendia que a educagao das classes populares podia contri-
buir para o fim da violéncia e do crime (SUETH et al, 2009).

Rui Barbosa, amigo do entdo presidente Nilo Pecanha, foi um dos
principais idealizadores do ensino industrial no Brasil. Ele argumen-
tava que, no cendrio da educacdo, “a instrucdo do povo, a0 mesmo
tempo em que o civiliza e melhora, tem especialmente em mira ha-
bilitd-lo a governar a si mesmo” (SUETH et al, 2009, p. 36).

E interessante argumentar, também, sobre o importante papel de-
sempenhado por essas novas escolas na inclusdo do negro na socie-
dade, uma vez que elas propiciaram a escolarizacdo profissional de

uma parcela da populacdo negra. Silva e Aratjo (2005) afirmam que:

[...] as primeiras oportunidades concretas de educacdo escolar para a
populacio negra surgem ainda no Estado Republicano, quando o de-
senvolvimento industrial dos anos finais do século XIX impulsiona o

ensino popular e o ensino profissionalizante (SILVA; ARAUJO, 2005, P.72).

O primeiro edital de convocacdo de matricula da ETV, publicado no
Didrio da Manhd no ano de 1910, ratificava qual era o perfil do aluno

que se esperava receber na escola:
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FIGURA 15 - Sede atual do IFES.

[...] serdo admitidos os menores cujos pais, tutores ou responsaveis o
requererem dentro do prazo [...] e que possuirem os seguintes requi-
sitos, preferidos os desfavorecidos da fortuna: a — idade de 11 anos
no minimo e 16 anos no mdximo; b — nio sofrerem de moléstia
infectocontagiosa; c — ndo terem defeitos fisicos que os inabilitem
para a aprendizagem do oficio. A cada um aluno serd apenas facul-
tada a aprendizagem de um s6 oficio consultada a respectiva apti-
dao e inclinacdo. Os requerimentos devem |[...] ser acompanhados de
certiddo ou atestado passado por autoridade competente, e, a prova
de ser o candidato destituido de recursos serd feita por atestacdo de
pessoas idoneas, a juizo do diretor, que poderd dispensd-lo quando

conhecer as condi¢des do matriculando (Didrio da Manhd, 1910. p. 3).

4.3 A estrutura fisica da escola

A Escola Técnica de Vitoria estd até os dias atuais sediada em Jucutu-
quara, na Avenida Vitéria, n. 1.729 (FIGURA 14 e 15) (SUETH et al, 2009).

No edificio principal, em seu pavimento térreo, encontravam-se
o hall, a diretoria, a secretaria, os gabinetes médicos e dentdrio, a
inspetoria, os laboratério de fisica, quimica, histéria natural, a sala
de desenho, um museu tecnolégico e o grande auditério (300 m?). No
andar superior, encontravam-se seis salas de aula comuns, salas de
desenho, uma biblioteca e banheiros (SUETH et al, 2009).

No andar térreo da escola, também ficava a residéncia do dire-
tor, a qual possuia dois pavimentos com salas, trés quatros, cozinha,
copa, banheiros e outras dependéncias. Normalmente, os diretores
moravam na prépria escola (SUETH et al, 2009).

Transversalmente a esse edificio frontal, estava outra constru¢do
que abriga no primeiro pavimento, banheiros, refeitério, cozinha e
dispensa; e, no segundo, dois dormitérios com capacidade para cem

alunos cada um, enfermaria e salas para o zelador (SUETH et al, 2009).
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Paralelamente a construcdo frontal, estavam trés pavilhoes para ofi-

cinas, cada qual com banheiros e chuveiros proprios (SUETH et al, 2009).
4.4 O programa de ensino

Os Cursos Industriais das Escolas Técnicas tinham duracdo de 4 anos
e, além de um oficio especifico, deveriam ensinar a ler, escrever e
contar. Também deveria funcionar um curso de desenho. A meta era
formar jovens operdrios e contramestres, ministrando-se o ensino
prdtico e conhecimentos técnicos necessdrios aos menores que dese-
jassem aprender um oficio. No primeiro ano, os alunos faziam rodi-
zio nas vdrias oficinas, para escolher sua especialidade. S6 no 2° ano,
iam para a oficina de sua aptidao (SUETH et al, 2009).

O ano escolar abrangia o espaco de dez meses. As aulas tedricas e
prdticas ndo poderiam ter durac¢do inferior a 50 minutos, obedecendo
a seguinte disposi¢do quanto as aulas semanais: primeiro ano - 36
aulas; segundo ano — 38 aulas; terceiro ano — 42 aulas; quarto ano — 48
aulas (SUETH et al, 2009).

O dia comecava cedo na ETV. Os alunos acordavam as sh3omin da
manhad, com um apito do inspetor. Em seguida, arrumavam a cama
e faziam a higiene matinal. As 6 da manhi, praticavam a educacio
fisica. Logo apo6s, tomavam o café-da-manha e, depois, assistiam as
aulas (sueth et al, 2009).

As aulas se dividiam em duas categorias distintas, cultura geral e
cultura técnica (WOTKOSKY, 2010). A cultura geral abrangia as seguin-
tes disciplinas: Portugués, Aritmética, Geometria prdtica, Licdes de
coisas, Desenho e Trabalhos manuais, Caligrafia, Gindstica e Canto
Coral, Historia do Brasil, Instrucao Moral e Civica, Elementos de dlge-
bra, Nocoes de trigonometria, Rudimentos de Fisica e Quimica, Dese-
nho Industrial (SUETH et al, 2009).

A cultura técnica, por sua vez, tratava do oficio propriamente

dito. No curso de Tipografia e Encadernagdo, no primeiro ano eram
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tratadas com maior intensidade as matérias tedricas (denominadas
por disciplinas de tecnologia), juntamente a prdtica da composicao
manual por tipos moéveis, pois era considerada como bdsica para o

oficio (WOTKOSKY, 2010) (FIGURA 16).

L

FIGURA 16 - Aula de composicdo manual na A impressdo com tipos méveis foi inventada na China, por volta de

Oficina de Tipografia e Encadernacao. Deta- 444 pelo engenheiro Bi Shéng. Por volta do século XIII, a tecnologia

Ihe para as caixas de tipos moveis.
chegou a Coréia, e logo depois, por volta de 1450, alcancou a Europa
(BRINGHURST, 2005).

No entanto, foi o trabalho de Johannes Gutenberg com os tipos
moveis na Alemanha, no século XV, que revolucionou a escrita oci-
dental. Gragas a Gutenberg, o drduo trabalho dos escribas na fabrica-
¢do de livros e documentos encontrou a producdo em massa trazida

pela impressdo tipogrdfica (LUPTON, 2006).
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Os tipos apresentavam a forma de um prisma retangular, tendo
na parte superior o desenho da letra em alto relevo. Eram fun-
didos em uma liga metdlica composta por chumbo, antiménio e
estanho (BRINGHURST, 2005).

As letras eram lidas invertidas e ficavam guardadas em uma caixa
tipogrdfica, distribuidas nos respectivos caixotins (compartimentos da
caixa). A caixa tipogrdfica dividia-se em: caixa alta (letras maitisculas) e
caixa baixa (letras mintsculas) (LUPTON, 2006).

A composicdo comecava com o ajuste do componedor para a me-
dida de linha pretendida. O componedor era o utensilio utilizado
pelo tipégrafo para reunir os tipos e compor as palavras. Assim, reti-
rava-se os tipos da caixa e organizava-os, um a um, no componedor,
espacejando-os conforme era desejado (CRAIG, 1980).

O espaco entre as letras e palavras era feito inserindo-se pecas de
metal. Os espacos eram mais baixos que a superficie impressora dos
tipos, ndo entravam em contato direto com o papel e, portanto, nio
imprimia. As entrelinhas também eram criadas a partir da insercdo de
pecas de metal, barras de metal denominadas linguotes (CRAIG, 1980).

Quando o componedor estava cheio, as linhas eram cuidadosa-
mente amarradas e transferidas para uma bandeja rasa, denominada
bolandeira ou galé. O tipégrafo continuava a compor até que a galé
estivesse cheia ou o texto estivesse completo (CRAIG, 1980). Era co-
mum que, a medida que os trechos da pdgina iam sendo compostos,
fossem retiradas provas a fim de revisar o texto. Assim, otimizava-se
a tarefa, uma vez que era menos trabalhoso corrigir um trecho da
pdgina que uma pdgina inteira (MEDEIROS, 2002).

A seguir, os textos eram retirados da galé e encaminhados a rama,
uma espécie de moldura de metal. Na rama eram inseridos outros
elementos de acordo com o layout estabelecido: titulos, fios, orna-
mentos, vinhetas e clichés (CRAIG, 1980).

Os clichés funcionam como uma espécie de carimbo. Consiste em

uma placa de metal, na qual sdo gravados por meio da estereotipia,
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50 prelo é uma mdaquina relativa-
mente pequena, de baixa velocidade,
operada manual ou eletricamente, e
projetada para tirar algumas provas de
cada trabalho. Essas provas eram feitas
para que o tipografo pudesse verificar
se o trabalho foi composto de forma
correta ( , 1980).

galvanotipia ou fotogravura, textos ou imagens em relevo destinados
a impressdo em mdquina tipogrdfica (PORTA, 1958).

Uma vez que a paginacdo estava completa, era realizada uma pro-
va da pdgina inteira, no prelo®, para ser submetida ao revisor. Apos
feitos os ajustes necessdrios, o trabalho da composicdo terminava,
seguindo para a impressao.

No segundo ano do curso de Tipografia, com a diminuicdo da
carga tedrica, os alunos passavam apenas pelas disciplinas prdticas.
Assim, seguiam-se as aulas de composicdo manual e adicionavam-se
aulas de composicdo mecanica em linotipia (FIGURA 17), impressao e
encadernacdo. Para formar o profissional mais especializado e capa-
citado, o aluno cumpria os dois tltimos anos do curso na drea prdtica

em que mais se destacava (WOTKOSKY, 2010).

FIGURA 17 - Fotografia da aula de composicdo mecanica em linotipia na Oficina de Tipo-
grafia e Encadernacéo. Detalhe para as 3 linotipos no fundo da sala.
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A linotipia foi inventada em 1886 por Ottmar Mergenthaler. A md-
quina linotipo era formada por uma série de rampas, cintas, rodas,
elevadores, garras, desentupidores e parafusos controlados por um
grande teclado mecanico (BRINGHURST, 2005). Era uma fusao de trés

mecanismos bdsicos: reunir (compor), fundir e distribuir (MEGGS, 2009).

O linotipo compde-se de um teclado andlogo ao de uma maqui-
na de escrever, mas que contém 9o teclas, e de um armazém que
inclui 9o canais ligados as 9o teclas. Em cada canal encontra-se
certo numero de matrizes de cobre correspondentes a letras, al-
garismos, sinais, etc. Ao sinal enviado pelo teclado, as matrizes
descem para se dispor no componedor. Quando a linha estd ter-
minada, esse componedor vem colocar-se em frente a um cadinho
por onde corre chumbo em fusdo; este tltimo enche as matrizes
e funde a linha, que a seguir arrefece e € transportada para trds
da precedente, a0 mesmo tempo que as matrizes jd soltas voltam

a ocupar, cada uma, o seu canal de origem (RIBEIRO, 2003, P. 90).

A medida que o compositor teclava, o conjunto mecanico da linotipo
compunha uma linha de matrizes que, uma vez fundidas, resultava na
linha de texto, na forma de uma tnica barra metdlica pronta. O compo-
sitor, entdo, retirava as linhas prontas da linotipo e, encaminhavam-nas
as galés. A partir disso, segue-se normalmente o processo de impressao
tipogrdfica, igualmente a composi¢do manual (BRINGHURST, 2005).

Nas aulas de impressdo, os alunos aprendiam como manusear as
mdquinas impressoras e transferir as pdginas retiradas da rama para
o papel. A Oficina de Tipografia e Encadernacao da ETV era equipada
com mdquinas impressoras planas e rotativas (GAVA, 2010).

Na impressora plana, a matriz era entintada manualmente e impri-
mia em folhas de papel cortadas em tamanho padronizados. Na impres-
sora rotativa, por sua vez, havia um cilindro que, ajustado a mdquina,

permitia a utilizacdao de bobinas de papel (MEDEIROS, 2002).
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Antes de colocar as formas para impressdo, era preciso calcular as
margens a partir do tamanho da pdgina pretendido e o formato do
papel com que se ia imprimir. Fazia-se o espelho de toda a obra, com
cadernos numerados do comeco ao fim, marcando com flechas nos
lados dos esquadros, que devem corresponder com os da mdquina de
dobrar as folhas impressas (REBELLATO; DAFFERNER, 1980).

Nas aulas de encadernacgao (FIGURA 18), os alunos aprendiam como
confeccionar livretos e cadernos. Os professores explicavam como as
folhas impressas deveriam ser dobradas, de acordo com a quantidade
de pdginas e o formato do papel. Uma instrucdo importante dizia que
os cadernos devem ser dobrados sempre em dngulo reto, em relacio
a cabeca e ao pé da pagina, de modo que a impressao coincida exata-

mente uma sobre a outra (WOTKOSKY, 2010).

FIGURA 18 - Fotografia da aula de impressio e encadernacio. E possi-
vel visualizar os alunos mo

as maquinas de impressao.

ntando e costurando os cadernos e operando
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Para encadernar manualmente os livros eram necessdrios mui-
tos materiais e ferramentas como: cola, pincel, tesoura, agulha, linha,
pano, percaline, couro (REBELLATO; DAFFERNER, 1980). Os alunos também
aprendiam a manusear mdquinas para facilitar o acabamento dos im-
pressos como a prensa manual, para dobrar o papel e facilitar a costura;
e a guilhotina, destinada a cortar, refilar o papel (WOTKOSKY, 2010).

Os alunos tinham provas escritas e orais mensalmente, todas re-
gistradas em atas (SUETH et al, 2009). Nos exames da oficina, os alu-
nos eram arguidos sobre as nocoes de producao grafica. Além dessas
avaliagoes orais, haviam provas praticas nas quais os alunos demons-
travam corretamente a utilizacdo das ferramentas e o processo de

producdo de impressos (WOTKOSKY, 2010).
4.5 A producao dos Jovens Tipografos

A Oficina de Tipografia e Encadernacdo da escola, além de produzir
todos os impressos da escola (provas, jornais, apostilas, convites de
formatura), aceitava encomendas externas, habitualmente de livros,
revistas e jornais pequenos, apresentando-se como uma grande opor-

tunidade aprendizado para os alunos (WOTKOSKY, 2010).

Os alunos faziam e erravam bastante, por isso a gente jd dizia para
o autor do livro, o cliente, que ndo podia ter pressa. A gente nao
podia nem dar uma data para a entrega do livro. Depois de todo
diagramado, era impresso e ia ser encadernado. Montavam-se os

cadernos e eram costurados manualmente (PASOLINI, 2010).

Os trabalhos encomendados que saiam das oficinas da escola
constituiam uma renda. O montante recebido era repartido em quin-

Ze parte iguais, uma das quais pertencia ao diretor, quatro partes ao
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respectivo professor responsdvel pelo servico e dez eram distribuidas

entre todos os alunos da oficina (SUETH et al, 2009).

Ao final do curso o aluno saia capacitado para exercer qualquer fungdo
dentro da industria grafica. “Na minha época, na década de 1950, mui-
tas industrias, do Rio de Janeiro e Sao Paulo, levavam os melhores alu-

nos, recém formados, para trabalharem com eles” (WOTKOSKY, 2010).

O Jornal E.T'V,, que é fruto das oficinas do curso de Tipografia e Encader-
nacdo, foi fundado em 19 de julho de 1943 e teve sua primeira tiragem
de 300 exemplares (SUETH et al, 2009). Publicado no periodo de 1943 a
1962, 0 E.TV. é uma rica e ampla expressao do processo de aprendizagem
dos alunos, pois toda a publicacdo, desde a redacdo das matérias, pas-
sando pela composicao das pdginas, até a impressdo e acabamento, era
feita pelos proprios alunos do curso sob a orientacao de seus professores.

Com a prévia digitalizacdo da fonte primadria, que se encontra no
Ifes, foi desenvolvido em 2010, pelo grupo de pesquisa do LadHT, uma
ficha de andlise (GOMES et al, 2011) que permitiu extrair dados a res-
peito da estruturacdo grdfica do jornal. A partir disso, os dados foram
tabulados e foram gerados grdficos para melhor compreensdo da es-
truturagdo grdfica do jornal. Foi desenvolvido, também, um catdlogo
de imagens (GOMES et al, 2011) a partir dos titulos das se¢cdes do im-
presso, um importante instrumento que ressalta o cardter estudantil
e experimental do periddico.

Foram analisados 44 exemplares do E.T.V,, de um total de 62 edi-
¢oes. Durante esses 19 anos de publicacdo, houve tanto edicoes men-
sais, como edi¢Oes bimensais. Seu redator-secretdrio era o aluno Avary
da Costa Prado e o diretor, professor Américo Guimardes da Costa. Em
setembro de 1961, alunos e professores dedicaram-se a tarefa de publi-

car o jornal, agora com outro nome: O Efeviano. O estilo editorial era
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o mesmo do E.T.V. Infelizmente, o pequeno jornal s resistiu mais seis
ntmeros, tendo terminado no primeiro semestre de 1963.
O E.TV. apresentava a seguinte estrutura (GOMES et al, 2011):
¢ Formato fechado variando para mais ou para menos, por volta
de 22,5 x 32,5 cm. A imprecisdo deve-se a utilizacdo da guilho-
tina, mdquina de corte manual, e reafirma o cardter de apren-
dizado do qual a publicacdo integrava;
¢ Ap6s as primeiras 15 edi¢des impressas em papel jornal, o su-
porte de impressdo passa a ser o papel acetinado, que segue
até o fim do jornal.
¢ Impressdo quase que absoluta em uma cor, predominando o
preto e o azul e, em menor quantidade o marrom e o vermelho
(FIGURA 19, 20 e 21);
¢ Miolo com ndmero de pdginas multiplo de quatro em sua
maioria, denunciando que a impressao quase sempre era feita

em caderno. Ocorreu uma média de 12 pdginas por edicdo, al-

cancando uma mdxima de 18 pdginas e minima de 4;

FIGURA 19 - ETV, ano lll, abril/ 1945, ed. 15. FIGURA 20 - ETV, ano lll, julho/1945,n.18.  FIGURA 21 - ETV, ano lll, agosto/1945, n. 19.
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¢ Mancha grifica de 18,5 x 29,0cm com grid de 2 colunas de gomm
de largura e entre-coluna de smm. A partir de 1961, é emprega-
do um grid de 3 colunas de 6omm de largura e entre-coluna de

5mm (FIGURA 22 e 23);

FIGURA 22 - ETV, 2 colunas - p. 8 € 9, 1952, ed. 47. FIGURA 23 - Eteviano, 3 colunas - p. 10 e 11, 1961, ed. 2.

¢ Houve desde capas (FIGURAS 24 e 25) que ndo apresentavam ima-
gens, até capas com imagens ocupando a totalidade da mancha
grafica disponivel. Em média, 27% da drea da capa era ocupada
por imagens. Constatou-se também que a maior parte das edi-
¢Oes (77%) apresentavam imagem na capa, seja fotografia (41%) ou
ilustracdo (36%). As imagens exibiam, na maioria dos casos, per-
sonalidades da época (42%), paisagens da cidade de Vitéria ou da
proépria Escola Técnica (20%) e outras temadticas esporddicas como
datas comemorativas, por exemplo. Dentre as personalidades re-
tratadas estavam politicos (presidente e governador do estado),

diretor da escola, inventores e cientistas da época.
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FIGURA 24 - ETV.Capa sem imagem, ano Ill, agosto/1944, n. 9. FIGURA 25 - ETV.Capa com imagem, ano IV, junho/1947, n. 33.
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FIGURA 26 - Cliché do escudo do Grémio
Rui Barbosa no jornal ETV.

Notas Doclials

—- ——

CARTEIRA SOCIAL

Carlei’a g ﬁ,_;iﬂ{

FIGURA 27 - Titulos da secdo Carteira Social.

A composicdo dos blocos de texto e de alguns titulos do jornal E.T.V.
eram produzidos por linotipia. As linotipos compunham tipos com
corpos pequenos, entre 8 e 12. Os titulos das matérias, e outros textos
do jornal com corpos maiores eram compostos em tipos méveis ou por
cliché. Os clichés também eram empregados para compor fios, mol-
duras e figuras no interior do periédico (FIGURA 26) (WOTKOSKY, 2010).

Os clichés nao eram produzidos dentro da escola, constituiam
uma tecnologia cara e, além disso, raras eram as clicherias da regido
da Grande Vitéria (WOTKOSKY, 2010). Desse modo, foi possivel perce-
ber o uso de um mesmo cliché em diferentes edi¢oes do jornal E.T.V.

O trabalho de andlise gréfica concluiu que algumas secoes do jor-
nal permaneceram fixas ao longo das edicdes, comprovando a sua
importancia para o impresso. A Carteira Social, por exemplo, se man-
teve presente em todas as edicdes amostradas, marcando o cardter
social do periddico. A secao trazia informacdes sobre aniversariantes,
falecimentos, agradecimentos, publicacdes recebidas de outras insti-
tuicoes, entre outros. Ocupava quase sempre uma ou duas paginas de
cada edicao (GOMES; et al, 2011).

A Carteira Social apresentou 20 titulos diferentes, ao longo da traje-
téria do jornal E.T.V. Era uma excelente oportunidade de experimen-
tacdo de diferentes composicoes tipogrdficas e acompanhamento dos
diferentes resultados (FIGURA 27). As alteracOes eram as vezes sutis,
variacdes dos corpos e kerning dos tipos, por exemplo; e as vezes mais
ousadas, concepc¢oes organicas com tipos desenhados acompanhados
por fios, aplicados por cliché (GOMES; et al, 2011).

Os antincios da PRG-4, Rddio Clube da Escola Técnica de Vitéria, presen-
tes no E.T.V. constituiram outro importante ponto na andlise grafica
das edicdes do folhetim estudantil. A rddio, iniciativa da professo-
ra Juraci Machado, era na verdade uma secdo permanente do jornal
E.T.V. (SUETH; et al, 2009).

A secdo da PRG-4 apresentou-se em 33 das 44 edi¢Oes analisadas.

Os antncios estavam nas pdginas do periédico em composicoes
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tipograficas variadas. A rddio, ainda, rendia certo lucro com as pro-
pagandas que fazia, por meio de versos, como os que divulgavam o
nome da Casa Madame Prado e do dentista Costa Gama (FIGURA 28):
Em 13 de setembro de 1946, foi inaugurado na Escola Técnica de
Vitéria o servico de alto-falante da PRG-4, em programa irradiado na
prépria escola, as 12h no hordrio do almoco, sempre com o apoio
da professora Juraci Machado. O primeiro programa foi apresentado

pelo aluno Hélio Porto de Oliveira (SUETH; et al, 2009).

FIGURA 28 - Anuncio da PRG-4.
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4.6 Das oficinas para a memdria grafica capixaba

Em 1964, é encerrada a oferta do curso de Tipografia e Encadernacao
(SUETH et al, 2009). Os maquindrios utilizados nas aulas prdticas do
curso na escola, foram em parte doados para outras instituicoes, e
em parte realocados para a grdfica da escola, que passou a atender
exclusivamente as demandas internas da escola (GAVA, 2010).

O Estado Novo de Getulio Vargas, presidente do Brasil entre 1937 e
1945, procurou organizar a educacdo segundo uma inspiracdo autori-
tdria, de cima para baixo. O interesse do governo em fomentar a indus-
trializacdo do pais refletiu-se diretamente na educagdo. Promoveu-se
uma reforma do ensino secunddrio, mas com suas preocupacgoes vol-
tadas especialmente na organizagao do ensino industrial, tendo como
objetivo “preparar uma mao-de-obra fabril qualificada” (FAUSTO, 2001).
Nesse sentido, os oficios que davam énfase a prdticas mais artesanais,
como o curso de Tipografia e Encadernacdo, vdo dando lugar aos cur-
sos de Eletricidade, Mecanica e Tornearia (SUETH et al, 2009).

Precursor do ensino institucionalizado das artes grdficas no Espi-
rito Santo, o curso de Tipografia e Encadernacio existiu entre os anos
de 1942 e 1964 na antiga Escola Técnica de Vitéria, atual Instituto
Federal do Espirito Santo.

A exemplo dos demais cursos ministrados na época, o curso tinha
cardter extremamente prdtico e profissionalizante para o mercado,
formava profissionais capacitados para trabalhar nos parques grafi-
cos locais e, assim, desempenhou importante papel no desenvolvi-
mento e crescimento da industria grafica capixaba.

Na oficina, cercados por estantes de tipos, linotipos e impressoras
rotativas, os jovens alunos realizaram a producdo de inumeros im-
pressos, como o folhetim estudantil E.T.V., concretizando o aprendi-
zado das aulas durante o processo de formacao.

A andlise do jornal E.T.V. permitiu conhecer caracteristicas grafi-

cas referentes a uma época na qual o Brasil enfrentava importantes
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transformacgoes politicas, econdmicas e sociais. Por tratar-se de uma
publicacdo estudantil de uma institui¢ao publica de ensino, o objeto
apresenta-se como reflexo da conjuntura histérica da qual fez parte.

O E.T.V. foi um trabalho académico primoroso. Marcado por expe-
rimentacoes, é o resultado do aprendizado do processo de producdo
grafica por parte dos alunos, que executavam desde um trabalho de
design editorial até os ultimos refiles do acabamento. Além de enri-
quecer o trabalho de meméoria grafica capixaba, o jornal E.T.V. docu-

menta o inicio do ensino do design no estado do Espirito Santo.
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5. 0 DESENVC
EXPOSIGAO JOVENS TIPOGRAFG

5.1 Compreensao

No INTUITO DE COMPREENDER O objeto da exposi¢do e enriquecer o
banco de informacgoes do Laboratério de Design: Histéria e Tipogra-
fia, realizou-se uma pesquisa por documentos relativos ao curso de
Tipografia e Encadernacdo da Escola Técnica de Vitoéria.

Foram reunidos relatérios institucionais, boletins, programas de
ensino da escola, o livro A trajetoria de 100 anos dos eternos titds, edigoes
dos folhetins capixabas Didrio da Manhd e A Gazeta, decreto e editais

oficiais da implantacdo da Escola Técnica.



Os documentos ajudaram a compreender COImo Ocorreu 0 processo
de estruturacao das Escolas Técnicas Federais, expostos no capitulo 3,
corporificando o projeto da exposicao.

Ainda durante esta fase do trabalho de pesquisa e compreensao,
no dia 19 de junho de 2013, foi realizada uma entrevista (ANEXO 1)
com o interlocutor do projeto, Ricardo Paiva, diretor geral do Insti-
tuto Federal do Espirito Santo. O didlogo durou cerca de uma hora
e facilitou a definicdo do briefing do projeto (item 4.1.7) e auxiliou a
compreensao dos elementos do espaco expositivo (BANNA, 1996): Visi-

tante, tempo, objeto, local, circuito da visita e linguagem.

5.1.1 O VISITANTE

Declaracdo dos direitos do visitante:

o1. Conforto: “Atenda minhas necessidades bdsicas”.

o2. Orientacdo: “Simplifique para eu encontrar o caminho”.

03. Bem-vindo: “Me faca sentir-se em casa”.

04. Entretenimento: “Eu quero me divertir”.

05. Socializagdo: “Eu venho passar um tempo com minha
familia e amigos”.

06. Respeito: “Aceite quem eu sou e o que eu sei”.

07. Comunicagdo: “Me ajude a entender e me deixe dizer o
que penso também”.

08. Aprendizado: “Eu quero aprender algo novo”.

09. Escolha e Controle: “Me deixe escolher, me deixe tomar um
pouco o controle”.

10. Desafio e Confianca: “Me dé um desafio que eu possa enfrentar”.
11. Renovo: “Eu quero relaxar, ser revigorado”.

(BLACK, 2005, P. 32).

As exposicoes modernas devem considerar em suas concepcoes algu-

mas questdes relacionadas ao visitante: tempo limitado para a visita,
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atencdo em meio ao transbordar atual de informacgoes, pré-conhecimen-
to variado de assuntos, diferentes niveis de interesse (HUGHES, 2010).

Entende-se que cabe ao designer elaborar as melhores estraté-
gias para oportunizar ao visitante uma experiéncia significativa
(HUGHES, 2010). Para desenvolver algo que envolva o visitante, de-
signers gastam tempo e energia pesquisando e compreendendo os
interesses e motivacoes do publico.

Assim, apesar da exposicdo se configurar como uma apresentacao
aberta ao ptblico, a partir do objeto da exposicao e da interlocucdo com
o senhor Ricardo Paiva, foi possivel tragar um publico-alvo para o proje-
to: 1) alunos do Instituto Federal do Espirito Santo; 2) designers e artistas;
3) ex-alunos da antiga Escola Técnica de Vitoria.

No intuito de identificar e esclarecer as intenc¢des e expectativas
do publico, foram realizadas entrevistas (ANEXO 2) com uma amostra
de 5 pessoas de cada perfil do publico-alvo, totalizando 15 pessoas. As
entrevistas presenciais foram realizadas entre os dias 8 de agosto e 22
de agosto, com duracdo de 10 a 15 minutos cada. Os dados coletados
permitiram delinear com maior exatidao as intencoes, expectativas e
experiéncia do publico-alvo para a exposicao.

Os entrevistados foram questionados sobre suas experiéncias ante-
riores em exposicoes e museus. Foram abordados os seguintes pontos:

¢ As causas da visita;

¢ Lembrancas marcantes;
¢ Tempo médio de visitacdo;
0

Hordrio de visitacdo preferido;

Além da tentativa de descobrir quais sdo as expectativas individuais
quando se trata de exposicdo, também foi objetivo da entrevista in-
vestigar a relacdo dos diferentes publicos-alvo com as palavras-cha-
ves: tipografia, fonte, ensino e carreira.

De acordo com as entrevistas, os alunos do IFES possivelmente visi-

tardo a exposicdo por uma iniciativa da escola ou pelo préprio conceito
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do projeto. O objeto da exposicao trata de um ambiente escolar e, nes-
se sentido, a partir dos dados coletados, foi possivel perceber que € in-
teressante para esses jovens estudantes que seja tratada a experiéncia
de “estudar”. Apresentar a rotina académica da Oficina de Tipografia,
permitindo que o visitante possa imergir nessa “sala-de-aula” tao parti-
cular, posiciona-se como parte da estratégia da exposicao.

Além disso, as entrevistas assentiram que é relevante provocar,
ou apenas sugerir, uma discussdo sobre “carreira profissional”. Assim
como os aprendizes de tipografia, os alunos do Ifes estdo aprendendo
um oficio técnico, visando o mercado de trabalho. Desse modo, acres-
centa-se a estratégia da exposicdo a necessidade de dialogar a respeito
da carreira do “tipégrafo x designer de tipos”, discutindo sobre a profis-
sdo no passado e na atualidade, considerando os diferentes contextos.

Os designers e artistas também afirmam-se como um publico inte-
ressado no objeto da exposicdo. As entrevistas denunciaram que a ti-
pografia tem um trato particular para esse ptblico. Por isso, torna-se
interessante que as pecas grdficas, ferramentas e maquindrios da épo-
ca sejam apresentados como objetos de contemplacdo, obras de arte.

Nesse sentido, garantir que esse publico encontre a tipografia
presente na exposicdo como personagem principal foi incorporado
a estratégia da exposicdo. Se faz relevante para esse publico, resgatar
historicamente, com preciosismo, a tipografia. Assim, é importante
integrar a estratégia da exposicdo, além de fundamentos técnicos da
prdtica profissional, a paixdo da atividade do designer de tipos.

Os ex-alunos da Escola Técnica de Vitéria posicionam-se como parte
importante do publico-alvo do projeto. Esses senhores foram atores
fundamentais na construcao e formacgdo da histéria que serd contada

na exposicao.
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A promessa de promocdo de um resgate histérico, presente neste
trabalho, poderd trazer os ex-alunos da antiga ETV a exposicdo. Este
publico estd interessado nas memoérias vividas que o projeto pode
evocar. Desse modo, a estratégia da exposi¢do incorpora a possibi-
lidade de ocasionar uma experiéncia de saudosismo a esse publico.

Portanto, apds as consideracoes feitas a respeito do publico-alvo

da exposicao, é possivel sintetizar o seguinte (QUADRO 01):

Publico-alvo Aluno do IFES Designers/Artistas

Ex-alunos da ETV

Imersdo na oficina de tipografia Exibicdo das pecas graficas,
Necessidades e e encadernacio; discussdo sobre  madquinas; a tipografia tratada
Intencoes a profissdo dos jovens tipografos ~ como obra de arte;

e carreira profissional;

Promover uma apresentacédo do
trabalho de resgate histérico;
contato com a pessoalidade nos
objetos expositivos;

FRUICAO PEDAGOGICA CONTEMPLATIVA

SAUDOSISTA

Quadro 1 - Necessidades e intencdes do publico-alvo

5.1.2 O TEMPO

As entrevistas também auxiliaram na compreensdo do tempo dispo-
nivel e pretendido pelos usudrios para a visita a exposi¢ao. De um
modo geral, os entrevistados responderam que preferem ir a exposi-
¢do no periodo da tarde ou da noite, despendendo cerca de uma hora
para a visita.

Ainda sobre este elemento paradoxo da exposi¢do (BANNA, 1996), é
importante compreender como a experiéncia aqui proposta situa-se no
tempo. Este projeto de exposic¢ao, a exemplo de muitos outros, constitui
um reencontro com o passado que ndo coloca-se longe do presente,
uma vez que as novas tecnologias ndo cancelam os fundamento do
estilo tipografico.

Hermann Zapf (2010) argumenta que a composi¢cdo manual continua
ainda hoje sendo o melhor método para se entender como as letras po-
dem ser organizadas com bom gosto artistico e ainda servir ao seu pro-

posito fundamental: transmitir a mensagem do texto corretamente ao
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leitor. Desse modo, esse anseio de dialogar as transformacdes do campo

da tipografia ao longo do tempo integra a estratégia da exposicdo.

Nao foi possivel definir o espaco para a execucdo da exposicdo. Des-
se modo, serd definida uma drea minima necessdria para abrigar o
projeto de exposicdo que serd construido. Além disso, serd discutido
no projeto diferentes possibilidades de arranjos arquitetdnicos para
o projeto pensando nos possiveis limites que o local poderd exercer
sob o projeto.

Apesar da indefinicdo do local para a execucdo da exposicdo, vale
dissertar que foram visitados espacos de exposicoes da Grande Vi-
téria no intuito de verificar como se dd o processo de viabilizacdo
das exibicdes nos respectivos locais, além das circunstancias que se
impoem sobre o projeto.

O Instituto Federal ndo dispoe de espaco para receber a exposicao.
No entanto, o interlocutor do projeto demonstrou interesse em que a
biblioteca da escola possa receber permanentemente algum material,
objeto, da exposicao.

O Paldcio Anchieta (FIGURA 29), localizado na Cidade Alta, de fren-
te para a baia de Vitdria, constitui-se como um possivel local para a
realizacdo da exposicdo Jovens Tipografos.

A partir de 2004, iniciou-se uma obra de restauragdo das estrutu-
ras e fachadas que abriu espacos para que o paldcio pudesse encerrar
todas as vocacdes e configuracdes que os tempos histéricos lhe de-
ram. O Paldcio tornou-se um lugar de memoria para todos os capixa-
bas e visitantes (MARTINUZZO, 2009).

Restaurado desde 2009, o Paldcio Anchieta abriga, a visitacdo publi-
ca, instalagdes com mobilidrio e documentos da era colonialfimperial e
vitrines contendo achados arqueolégicos. Além disso, se mantém como

a principal sede do Executivo capixaba, o Gabinete do Governador.
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FIGURA 29 - Palacio Anchieta. FIGURA 30 - Salédo principal para exposicées do Palacio Anchieta.

Também passa a ser espaco de exposicoes (FIGURA 30), eventos e ativida-
des ligadas a cultura capixaba (MARTINUZZO, 2009).

Nesse sentido, o Paldcio Anchieta apresenta-se como excelente
local para receber a exposicdo Jovens Tipografos. Conversando com
a Sra. Aurea Ligia Miranda Bernardi, gerente do espaco cultural do
Paldcio, foi possivel compreender os encaminhamentos devidos para
a viabilizacdo do exposicdo no local.

A Sra. Ligia afirmou que o Paldcio Anchieta jad fechou sua agenda
de exposicdes para o ano de 2013. E importante que o contato seja fei-
to com bastante antecedéncia, 6 a 8 meses no minimo. As propostas
devem conter minimamente os seguintes itens: o conceito do proje-
to, os objetos que serdo exibidos, os layouts previstos para a exposi-
¢do, bem como o or¢amento estimado para a viabilizacdao do projeto.

O Paldcio apresenta uma excelente estrutura para abrigar exposi-
¢oes contando com o saldo principal Afonso Brds, cujo espaco é de-
dicado apenas a realizacdo de eventos e atividades de grande porte,

além de quatro salas menores.
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Outro local interessante para receber a exposicao Jovens Tipogra-
fos seria a Grdfica e Editora GSA. Localizada na Rua Pedro Botti, no
bairro de Consolacdo na cidade de Vitéria (ES), a GSA atua no setor

16 www.graficagsa.com.br.  grafico capixaba desde 1969°.

Além de um parque grifico considerdvel, a empresa apresenta
uma exposicdo permanente que retine um pequeno acervo Imuseo-
16gico, audiovisual e fotogrdfico, com antigas mdquinas, um cavalete
de tipos e uma pedra litogrdfica.

Foi realizada uma reunido com o Sr. Conrado Vieira, diretor co-
mercial e s6cio da GSA, para apresentar a exposicdo, seus objetivos e
intencdes. O Sr. Conrado afirmou que o espaco de exposicdo de me-
moria grafica da empresa estd disponivel para incorporar a exposicao
Jovens Tipografos. Segundo ele, o trabalho presente é uma excelente
oportunidade para o posicionamento da GSA na sociedade capixaba.

Foram realizadas algumas visitas ao espaco de exposicdo da GSA
(FIGURA 31), e assim, € possivel pontuar algumas questoes observadas.
A exposicdo permanente que jd existe na empresa em nada se opoe

a exposicao Jovens Tipégrafos. O material disponivel no acervo da

grafica conversa perfeitamente com os objetos desta exposicao.

FIGURA 31 - Espaco de exposicao da GSA.

E importante destacar, também, que o espaco de exposicio da
GSA apresenta uma drea disponivel relativamente pequena o que li-
mitaria a quantidade de objetos expostos previstos sobre o curso de

Tipografia e Encadernacdo. Além disso, por conta da arquitetura da
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empresa, existe um fluxo constante dos funciondrios no espaco expo-
sitivo. Caso a exposicdo venha a ser realizada na GSA, serd necessdrio
pensar cuidadosamente a respeito dessa situacdo.

A Universidade Federal do Espirito Santo, por sua vez, apresenta
dois locais para acolher exposicoes: a Galeria de Arte Espaco Univer-
sitdrio e a Galeria de Arte e Pesquisa.

A Galeria de Arte Espago Universitdrio (GAEU) (F1IGURA 32) foi funda-
da em 1978, na gestdo do Reitor Manoel Ceciliano Salles de Almeida,

e situa-se como um espaco da Ufes dedicado ao movimento contem-

poraneo das artes".

Vinculada a Superintendéncia de Cultura e Comunicagao (Supecc),
a GAEU apresenta exclusivamente exposicoes de artistas convidados.
Em cada exposicdo, os artistas fazem doagOes de uma obra de arte
para o acervo da universidade, que jd retine cerca de 2,5 mil itens®.

Em reunido com a coordenadora da GAEU, Neusa Mendes, foi
identificado que a exposicdo Jovens Tipégrafos dificilmente po-
derd ser realizada nesta galeria. A GAEU ndo pode se comprome-

ter com este projeto, uma vez que trabalha essencialmente com

7 www.secretariadecultura.ufes.br.

FIGURA 32 - GAEU.

¥ www.portal.ufes.br/conteudo/
especial-galeria-espaco-universitario-
-projeta-e-populariza-arte.
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arte-contemporanea e, além disso, jd estd com calenddrio fechado
para até meados de 2016.

A Galeria de Arte e Pesquisa da UFES (GAP) (FIGURA 33) apresenta-
-se como um espago de discussdo da producdo artistica da prépria
Universidade. Devidamente registrada como projeto de extensdo do
Centro de Artes, a GAP é coordenada desde 2010 pelo professor Mar-

cos Martins que, juntamente a um conselho de professores, organiza

a agenda de atividades da galeria (MARTINS, 2013).

FIGURA 33 - GAP.

Diferentemente da GAEU, a GAP é uma galeria aberta e democra-
tica a apresentacdo de jovens artistas, estando sempre disponivel a
experimentacoes e riscos em favor da producao cultural da universi-
dade (MARTINS, 2013).

Apesar da Galeria de Arte e Pesquisa se apresentar como um local
democrdtico e acessivel a diferentes propostas de trabalho, o espaco
da GAP apresenta uma arquitetura aberta e circular, o que é um fator

complicador para obras que utilizam de recursos sonoros.
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5.1.4 O OBJETO
Fotografias da escola da década de 1940 a 1960;
Edicoes do jornal estudantil E.T.V,;

Convites de formatura da Escola Técnica de Vitoria;

S OO O

Mdquinas e ferramentas utilizadas para o trabalho tipogréfico:
mesa de tipos; linotipos; guilhotina; impressoras disponiveis
em algumas grdficas na Grande Vitéria;

¢ Video da entrevista realizada com o senhor Loadir Carlos Pasolini,
ex-aluno da ETV.

Outros objetos serdo adicionados a medida que o projeto entrar na
fase de desenvolvimento propriamente dita (ITEM 5.2). Além disso,
é importante reafirmar que a colecdo estard de acordo com a drea
disponivel do local que vier a receber a exposicdo. Desse modo, é

possivel que sofra futuras alteracoes.

5.1.5 O CIRCUITO DA VISITA

Para expor os objetos serd recriado o ambiente das oficinas da ETV,
permitindo o visitante imergir na histéria do curso de Tipografia e
Encadernacdo livremente, ndo estabelecendo assim, uma ordem para

a visitagdo dos objetos.

5.1.6 A LINGUAGEM

A linguagem é o elemento expositivo responsdvel pela comunicacao
entre o objeto e o visitante. E através da linguagem que o ptiblico se
aproxima do objeto (HUGHES, 2010).

Andrea Deca Farroco, representante da Fundagao Roberto Marinho,
afirma que cada vez mais a tecnologia entra nas exposicdes modernas
como uma ferramenta amigdvel ao publico. As pessoas estdo acostu-
madas a ver um conteido em uma tela, seja televisdo ou projecao®.

Nesse sentido, a linguagem tecnoldgica acaba aproximando o pu-

blico dos objetos, facilitando a sua interpretacdo. O uso de videos, por
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exemplo, apresenta-se como alternativa para a estratégia da exposi-
¢do na comunicacdo de informacdes.

A totalidade das entrevistas realizadas com uma amostra do publi-
co-alvo da exposicdo afirma que as experiéncias mais marcantes em
espacos expositivos sdo aquelas nas quais foi possivel se aproximar
da arte, interagir com a obra. Assim, a linguagem deve garantir o
encurtamento da distancia entre o visitante e os objetos.

Hughes (2000) defende que as exposi¢cées modernas precisam di-
minuir, quase que ao ponto de excluir, a fronteira entre o publico e a
obra. O trabalho do designer estd no engajamento do visitante, estd
na combinacdo de linguagens para a provisdo de uma experiéncia

profunda entre o ptiblico e o objeto.

Jovens Tipografos: das oficinas para a memoéria grdfica.

¢ Realizacdo: Instituto Federal do Espirito Santo;

¢ Interlocutor: Ricardo Paiva, diretor geral do IFES;

¢ O objetivo da exposicdo é contar a histéria do curso de Ti-
pografia e Encadernacdo da Escola Técnica de Vitdria, aproxi-
mando a sociedade capixaba da memdria grafica local.
Cardter: exposicdo tempordria;
Local: indefinido;
Publico-alvo: alunos do Instituto Federal do Espirito Santo; desig-
ners e artistas; ex-alunos da Escola Técnica de Vitoria;

¢ Tempo disponivel para a visita: entre uma hora e duas horas,
preferencialmente no periodo vespertino e noturno;

¢ O conceito principal da exposicdo é a pretensdo de recriar o
ambiente da Oficina de Tipografia e Encadernacio, permitindo
ao visitante imergir na sala de aula dos jovens tipégrafos.

¢ Serdo expostos os impressos produzidos pelos alunos e o
maquindrio da época seguindo uma orientacao concreta, te-

madtica, ndo-sequencial;
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¢ Serdo elaboradas situagoes que oportunizem a interacgdo entre

o publico e os objetos da exposicao;
5.2 Proposicao

A partir das informacdes expostas no briefing supramencionado,
foram geradas algumas alternativas propondo 3 ambientes para a
exposicdo: um hall de entrada (FIGURA 34), a oficina de tipografia e

encadernacao (FIGURA 35), uma video instalacdo (FIGURA 36).
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FIGURA 34 - Esboco do Hall de entrada, espaco inicial da exposicéo.
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FIGURA 35 - Esboco da Oficina de Tipografia, segundo ambiente da exposi¢éo.
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FIGURA 36 - Esboco da video instalacéo, terceiro e ultimo ambiente da exposicéo.
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Apbs alguns estudos, ficou definido o seguinte:

Hall - espaco inicial que contém:

¢ Titulo da exposicao;

¢ o1 painel com texto de apresentacdo da exposicdo escrito
pelo autor do projeto;

¢ o1 painel com o Edital de matricula da Escola Técnica de Vitéria.
Os trechos retirados do jornal capixaba Didrio da Manhd de 1910
sugerem ao visitante um pouco de qual era o perfil do aluno
que estudava na ETV. Além disso, o edital apresenta-se como um
objeto que convida o visitante a entrar na exposicao e conhecer
a oficina de tipografia, préximo espaco da exposicao.

¢ o1 painel com a ficha técnica e créditos da exposicao.

Simulagdo da Oficina de Tipografia e Encadernagdo — a ideia é re-
criar o espaco da sala-de-aula dos jovens tipégrafos permitindo ao
visitante uma viagem no tempo e no espaco. A intencdo é facilitar a
interacdo do publico com os objetos e com a histéria da ETV. Nesse
espaco serdo exibidos os impressos produzidos pelos alunos da ETV,
além do maquindrio grafico da época. Esta sala contém:

¢ o1 painel simulando um quadro negro com textos sobre nocoes

de tipografia retirados do livro Pensar com tipos (LUPTON, 2006) e
questoes simulando um teste ao qual os jovens tipografos eram
submetidos na antiga ETV, as perguntas foram adaptadas do li-
vro Curso de artes grdficas (REBELLATTO; DAFFERNER, 1980) alinhadas
com as informacoes coletadas nas entrevistas com ex-alunos.

¢ o1 mesa do professor com monitor exibindo trechos do video

da entrevista com o Sr. Loadir Pasolini, ex-aluno e professor da
ETV. No video, o entrevistado explica o processo de composicao
manual e composicdo mecanica, contrapondo as duas técnicas,
apresentando suas vantagens e desvantagens e colocando expe-

riéncias reais da prdtica que ocorriam na oficina. O video atua
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como o mestre de cerimonia desse segundo espaco da exposicao,
metaforicamente como o professor dessa sala de aula simulada.
05 carteiras de estudante com textos sobre a histéria do curso
de Tipografia. A ideia é que o visitante possa sentar-se, assistir
ao video que estd sendo exibido na mesa a sua frente e ler
textos que explicam o funcionamento do curso de tipografia e
encadernacgao colocados sobre a mesa. Os textos explicam os
regimes de ensino - internato, semi-internato e externato; o
funcionamento das aulas e do ano escolar; as diferentes cate-
gorias de disciplinas; as avaliagdes.

01 boletim - reproducdo a partir dos originais encontrados no
acervo do Ifes. Serd afixado sobre umas das carteiras;

01 teste — reproducdo das mesmas questoes presentes no pai-
nel do quadro-negro. No entanto, aqui encontram-se respondi-
das. A ideia é fazer um didlogo com o quadro negro e, assim,
oportunizar uma experiéncia ao visitante.

01 estante com resmas de papel, tesouras, colas; ldpis, borra-
chas e outros materiais para trabalhos grdficos.

o5 capas de edicOes do jornal E.T.V;;

03 capas convites de formatura da ETV;

2 vitrines expositoras com edi¢Ges do jornal ETV;

03 painéis grandes com reproducdo de fotos da oficina de tipogra-
fia e encadernacdo encontradas no acervo da Biblioteca do IFES;
03 estantes de tipos mdveis. Cada estante de tipos serd utilizada
com um propésito diferente. A primeira estard com uma gaveta
de tipos e um componedor assentados sobre a estante. O visi-
tante poderd apenas observar os objetos, ndo sendo permitido
tocd-los. A segunda estante terd ramas de textos compondo fra-
ses com nocoes sobre tipografia (LUPTON, 2006). O visitante po-
derd ler os textos presentes. A terceira estante de tipos serd uma
oportunidade de interacdo para o visitante. Sobre a caixa de ti-

pos, com o auxilio de um monitor, o visitante poderd simular
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a impressao tipografica. Estardo disponiveis alguns carimbos e
almofadas entitadas. O visitante poderd estruturar livremente
uma composicdo e imprimi-la sobre um cartao;

¢ 01 mesa de encadernagao com textos sobre as aulas de enca-
dernacdo retirado de entrevistas com ex-alunos da ETV;

¢ Maquindrio utilizado pelos jovens tipégrafos, devidamente
identificado: o1 linotipo; o1 guilhotina; o1 impressora plana;

01 impressora rotativa;

Video instala¢do que forneca ao visitante uma imersdo em um
didlogo entre 3 pessoas distintas sobre o universo da tipografia: um
professor de tipografia; um designer de tipos; um ex-aluno do Curso
de Tipografia e Encadernacdo da Escola Técnica de Vitéria. A inten-
¢do é que o visitante sinta-se assistindo uma roda de conversa na
qual os personagens-atores do video depoe suas diferentes relacoes

com a tipografia.

5.2.1 CONTEUDO DA EXPOSICAO

Os textos apresentados em todos os ambientes detalhados no tépico

anterior foram extraidos do trabalho de pesquisa e compreensao sobre

o Curso de Tipografia e Encadernacdo da Escola Técnica de Vitéria.
Foram necessdrias algumas adaptacoes dos textos para adequacao

a proposta do projeto. Os textos completos de cada objeto estdo in-

clusos no ANEXO 3.
5.3 Projeto grafico

A utilizagdo de um projeto grdfico bem estruturado e consistente ao
longo de um espaco de exposicdo realiza a conexdo entre diferentes
espacos e mensagens, oferecendo aos visitantes uma légica visual na

qual ele pode estar ancorado (LOCKER, 2011). E todo o conjunto de
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FIGURA 37 - Logotipo da exposicao Jovens
Tipografos aplicado em fundo escuro e claro.
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20 www.myfonts.com/fonts/
yellow-design/veneer/

decisoes grdficas - layout, grids, tipografia, cores e imagens, que per-

mitem ao visitante reconhecer um padrdo bem estabelecido.

5.3.1 A IDENTIDADE DA EXPOSICAO

Encontrar maneiras de apresentar com sucesso a marca da exposicao
é, a0 mesmo tempo, uma motivagdo importante para o expositor e
um grande desafio para o designer. E importante comunicar a iden-
tidade da exposicdo ndo apenas pelos painéis e objetos no espaco
expositivo, mas por diversos pontos de contato analégicos e virtuais.
Isto pode incluir um site, materiais interativos, folhetos, catdlogos,
videos, propagandas de TV, entre outros. Todo este material tem que
ser imediatamente reconhecido como pertencente a uma imagem de
marca particular (LOCKER, 2011).

O logotipo é uma ferramenta essencial para casar diferentes ma-
teriais bidimensionais e tridimensionais da marca e, principalmente,
para conectar o visitante, usudrio, diretamente com a exposi¢ao. O
logotipo pode ser entendido como a “cola visual” que auxilia na for-
macao de uma identidade consistente (LOCKER, 2011).

Nesse sentido, foi elaborado um logotipo para a exposicdo jovens
tipégrafos (FIGURA 37). Composto em Venner, foi possivel simular di-
gitalmente a aparéncia das antigas impressoes tipograficas.

A Veneer é uma familia tipogrdfica projetada pelo Yellow Studio,
escritério de design americano. Estdo disponiveis trés opcoes para
cada caractere, o que permite empregar diferentes detalhamentos,
garantindo autenticidade para a composicdo com um toque extre-
mamente realista. O traco minuciosamente detalhado funciona de
maneira excelente mesmo em grandes formatos.

Foram realizados alguns testes para verificar o efeito de simulacdo
da impressao tipografica, bem como a legibilidade do logotipo projeta-
do em diferentes tamanhos (FIGURA 38). Foi possivel validar a proposta
da Veneer de aparentar a impressdo por tipos moveis e, ainda, estabe-

lecer um limite de reduc¢do para a marca em o,75mm (FIGURA 39).
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FIGURA 38 - Testes de legibilidade do logo-
tipo da exposicao.

0.75cm I JOVENS TIPOGRAFOS

= FIGURA 39 - Limite de reducio da marca

da exposicao.

Ainda em relagdo ao logotipo da exposicao, foi estabelecida uma
drea de ndo-interferéncia da marca visando facilitar quaisquer aplica-

coes futuras durante o projeto (FIGURA 40).

JOVENS TIPGGRAFOS

éI]AS OFICINAS PARA A MEMORIA GRﬂFIBA@.

FIGURA 40 - Area limite de ndo interferéncia do logotipo da exposicao.
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5.3.2 PADROES TIPOGRAFICOS

Nos espacos de exposicoes, o texto é utilizado para auxiliar na comu-
nicacdo da mensagem para o visitante. Sendo assim, é vital para este
tipo de projeto que o designer apresente um bom conhecimento de
tipografia, legibilidade e leiturabilidade (LOCKER, 2011).

A partir do momento que foi decidido quais seriam os espacos e
objetos da exposicdo, identificou-se a necessidade de se estabelecer
padrdes tipogrdficos para o projeto. Assim, paralelamente ao traba-
Iho de detalhamento técnico dos ambientes, foram compreendidas

as seguintes demandas (FIGURA 41):

1 2 3

B

FIGURA 41 - Demanda Tipografica 1,2 e 3.

1. Adotar um padrao tipogrdfico para titulos e blocos de textos
explicativos (100 — 150 palavras, aproximadamente) que serdo
exibidos em painéis verticais (paredes e displays) e lidos a uma
distancia de até s5oocm;

2. Adotar um padrdo tipogrdfico para titulos e blocos de textos
explicativos (100 — 150 palavras, aproximadamente) que serdao
exibidos em suportes horizontais (mesas, totens e outros su-
portes) e lidos a uma distancia de até 10ocm;

3. Adotar um padrdo tipografico para as informacodes (2 — 10
palavras, aproximadamente) que serdao exibidas nas placas
de identificacdo dos objetos da exposicdo e lidos a uma dis-

tancia de até 10ocm;
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A familia tipografica adotada para este trabalho foi a Alright Sans

(FIGURA 42), desenhada pelo designer de tipos Jackson Cavanaugh e

publicada em 2006 por seu estiidio Okay Type*. O traco da Alright *'www.myfonts.com/fonts/okay-type/

Sans ¢é inspirado simultaneamente em modelos grotescos e huma-  /right=sans/

nistas. As letras apresentam um tom sério devido ao eixo reto, en-
contrado em familias tipogrdficas grotescas e, ao mesmo tempo, seu
desenho lembra o traco das familias humanistas, devido ao pouco

contraste presente nos tipos e as variacoes das terminacoes.

Alright Sans

A contem

Alright 5z ular

Alright Sans Medium
Alright Sans Bold
Alright Sans Black
Alright Sans Ultra

FIGURA 42 - Alright Sans.

A familia foi escolhida por apresentar um ritmo de branco gene-
roso, além de uma altura-x levemente maior que a natural, sendo ex-
celente para leituras distantes realizadas em espacos expositivos (ob-

servador posicionado a 5m do objeto). E possivel empregd-la também
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em tamanhos reduzidos, garantindo paralelamente leiturabilidade e
economia na mancha de texto.

A Alright Sans é uma familia versdtil, estd disponivel em 8 pesos,
todos com variagdo de itdlico. Apresenta ligaturas, capitulares, versa-
letes, setas direcionais, simbolos e dingbats.

Para verificar a funcionalidade da familia Alright Sans, foram re-
alizados alguns testes seguindo algumas orientacdes discutidas pelo
autor Philip Hughes (2010), sobre a leiturabilidade de textos em espa-
¢os de exposicao. Os testes estabeleceram todo o conjunto de padroes

necessdrios para a demanda identificada.

Para a demanda de n. 1 — textos exibidos em suportes verticais —, os testes
foram feitos da seguinte forma:
1. Foram compostos textos com diferentes corpos — 4opt, 50pt,
6opt, 7opt, 8opt;
2. Os textos foram observados a diferentes distincias — 100cm,

200Ccm e 500cm (FIGURA 43);

FIGURA 43 - Distancias de visualizagdo re-
alizadas durante os testes.

3. Foi avaliado o comportamento da tipografia nas diferentes dis-

tancia de visualizacio (FIGURA 44).

A anatomia da Alright Sans discutida anteriormente garantiu boa

leiturabilidade em textos com corpo em até sopt nas distancias de
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FIGURA 44 - Comportamento da Alright
Sans em diferentes corpos para o primeiro
padrao tipografico do projeto.

visualizacdo mencionadas. Apesar disso, o texto em 6opt foi escolhi-
do por apresentar uma leitura mais agradavel.

A partir de entdo, a Alright Sans foi empregada em corpo com
60opt em blocos textos a fim de verificar entrelinha, medidas da co-
luna de texto, altura minima e mdxima de visualizacdo. Os testes
seguiram com orientacoes jd mencionadas.

Foram adotadas colunas de texto com 7ocm de largura e 10ocm de
altura mdxima permitida, empregadas a gocm do chdo alcancando,
assim uma altura mdxima de visualiza¢ao em 19ocm. Os textos serao
empregados com corpos de no minimo 60pt/gopt.

Os textos validaram a observacdo de Robert Bringhurst (2005) a
respeito do numero ideal de caracteres para uma coluna de texto.
O autor argumenta que uma leitura agraddvel acontece em colunas
com 45 a 777 caracteres por linhas, sendo 66 o namero ideal.

A coluna de 7ocm de largura adotada para os textos que serdao
exibidos na vertical comporta em torno de 61-65 caracteres da Alright
Sans em corpo de 60opt. Para os titulos, estabeleceu um corpo de 120pt
compostos em bold.
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FIGURA 45 - Padrao Tipografico 1 em teste.

Ainda durante estes testes iniciais, foi identificada a necessidade de
adotar uma familia tipogrdfica diferente para trechos que merecem rece-
ber destaque. Estes textos estardo dentro da mancha grafica jd definida.

Foi escolhida a Century, uma familia serifada.

A Century foi lancada em 1894 pela American Type Founders. A
legibilidade excepcional do desenho de Linn Boyd Benton, tornou a
familia tipogrdfica popular no final do século XIX, sendo fortemente
empregada em periddicos e livros da época (MACGREW, 1993).

Benton tinha como objetivo um tipo mais escuro, legivel e levemen-
te condensado para adequar-se ao formato das revistas em duas colunas
que surgiam. Além disso, foi proposto um reforco no traco das serifas da
Century que a diferencia das demais familias que existiam, retirando o
que ele considerava como um aspecto de fragilidade (MACGREW, 1993).

Os textos secunddrios serdo compostos sempre em Century Italic Bold
com corpos dimensionados em 60/80pt.

Assim, temos (figura 45 e 46):

Alright Sang Bn]d}z
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PADRAO TIPOGRAFICO 1

TITULOS EM ALRIGHT SANS BOLD 120pt

TEXTO ALRIGHT SANS REGULAR 60/90pt
CITACOES EM CENTURY 60/80pt

COLUNAS DE TEXTO
Largura: 70em
Altura: 100cm
Entre-coluna: 8cm

FIGURA 46 - Detalhamento do Padrao Tipografico 1.
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Para a demanda de n. 2 — textos explicativos em suportes horizontais —, os
testes foram feitos da seguinte forma:

1. Foram compostos textos com diferentes corpos —18pt, 28pt, 32pt;

2. Os textos foram observados a diferentes distancias —30cm e 100cm;
3. Foi avaliado o comportamento da tipografia nas diferentes dis-

.
.. Iﬁ

FIGURA 47 - Comportamento da Alright
Sans em diferentes corpos para o sequndo

tancias de visualizacdo (FIGURA 47).

Alcancou-se uma leitura boa e agraddvel em textos com corpo de
padrdo tipografico do projeto.
28pt nas distancias de visualizacdo mencionadas. A partir de entdo, a
Alright Sans foi empregada em corpo com 28pt em blocos textos a fim
de verificar entrelinha e outras medidas da mancha gréfica do texto.
Foram adotadas colunas de texto com 35cm de largura e 28cm de
altura, empregadas a cerca de 8ocm do chdo. Os textos serao empre-
gados com corpos de 28pt/4opt, e os titulos com 48pt.
Os textos secunddrios, como citacoes, serdo compostos em Cen-

tury Italic Bold em 28pt/36pt.

Assim, temos o segundo padrao tipografico (FIGURA 48 e 49):

FIGURA 48 - Padrao Tipografico 2 em teste.
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FIGURA 49 - Detalhamento do Padrao Tipografico 2

PADRAO TIPOGRAFICO 2

TITULOS EM ALRIGHT SANS BOLD 48pt

TEXTO EM ALRIGHT SANS REGULAR 28/40pt
CITACOES EM CENTURY 28/36pt

COLUNAS DE TEXTO
Largura: 35cm
Altura: 28cm
Entre-coluna; 4cm
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Para a demanda de n. 3 - informacdes para placas de identificagdo —, os
testes foram feitos da seguinte forma:
1. Foram compostos textos com diferentes corpos - 1opt,
14pt, 18pt, 24pt;
2. Os textos foram observados a diferentes distancias — 0,5m e 1m;

3. Foi avaliado o comportamento da tipografia nas diferentes dis-

FIGURA 50 - Comportamento da Alright tancias de visualizagdo (FIGURA 50).
Sans em diferentes corpos para o terceiro

padrao tipografico do projeto. . B
Constatou-se uma leitura agraddvel em textos com corpo de

18pt/24pt nas distancias de visualizacdo mencionadas.

Foram adotadas colunas de texto com 2ocm de largura e 7cm
de altura, empregadas a cerca de 1,25m do chdo. Os titulos serdo
empregados com 28pt.

Por fim, o terceiro padrdo tipografico (FIGURA 51 e FIGURA 52):

FIGURA 51 - Padrao Tipografico 3 em teste.
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PADRAO TIPOGRAFICO 3

INFORMAGAO PRINCIPAL
EM ALRIGHT SANS BOLD 28pt

INFORMAGAC SECUNDARIA
EM ALRIGHT SANS REGULAR 18/24pt

Largura da linha: 20ecm

FIGURA 52 - Detalhamento do Padrao Tipografico 3.
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Pode-se resumir os padrdes tipograficos elaborados assim (QUADRO 02):

(1) Textos explicativos em  (2) Textos explicativos em  (3) Informagdes em placas

suportes verticais suportes horizontais de identificacdo
Distancias de visualizagdo 100,0cm; 200,0cm; 500,0cm  30,0cm; 100,0cm 50,0cm; 100,0cm
Altura do chio 190,0cm (maxima) 80,0cm 132,0cm (maxima)

90,0cm (minima) 126,0cm (minima)
Titulos / Informagéo principal Alright Sans Bold 120pt Alright Sans Bold 48pt Alright Sans Bold 28pt

Texto corrido / Informagéo secundaria

Citacoes

Alright Sans Regular 60/90pt  Alright Sans Regular 28/40pt  Alright Sans Regular 18/24pt
Century 60/80pt Century 28/36pt -

Colunas

70,0 x 100,0cm 35,0 x 28,0cm 20,0cm de largura

FIGURA 53 - Proposta de paleta de cores
inicial da exposicéo.

Qua